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Giyimin 6zini olusturan ana madde kuskusuz kumasin dokunmasi ve onun tarihsel stiregteki
gelisimi olmaktadir. Kumagin dokunmasi ise gegmisten giniimiize ulagan bir killtlir mirasidir. Bu mi-
ras geleneksel giyim kusama sekil vermis, geleneksel bir meslek olmus, dokumadaki igleme tarzi olan
motif ve semboller bir halk sanati olarak gériilmiis, dokunan kumasin tarzi ve ipligi toplumda bir mad-
diyat ve statii belirleyici olarak algilanmis, kumaglarin gegtigi yollar ticaret merkezleri haline gelmis,
ipek yolu olarak anilir olmustur. 19. yiizyi1lda biiytik bir hiz kazanan sanayilesme hareketleri her alan-
da oldugu gibi dokuma alanina da uzanmis, neticede fabrikasyon olarak degisen dokuma bi¢imi kisa
bir zamanda toplumun tim kitlelerine ulagmistir. Tim bu siirece ek olarak, moda denilen kavramin
tekstil sanayisiyle kol kola yiirimesi hem geleneksel dokumanin tiirtinti ve buna bagh giyim bi¢imini
derinden etkilemis hem de geleneksel bir meslek olan dokumaciliginda zaman igerisinde yok olmasina
zemin hazirlamigtir. Bu degisim ve giyimin toplum igerisinde bir tiiketim maddesi olarak algilanma-
s1 karsisinda Gaziantep yoresine ait kutnu kumasi 21.ytizyil igerisinde geleneksel giyimde kullanimi
disinda yeni tasarimlarla kendine bir ¢ikis noktas1 yaratmis, moda defilelerine ¢ikmis, tescillenmis
bir geleneksel dokuma sanati olarak koruma altina alinmistir. Bu durumda irdelenmesi gereken su
sorular bulunmaktadir; geleneksellik moda tarafindan yeniden mi kurgulanmaktadir, tiretilen trtinler
kiltir ekonomisinin bir sektorii haline mi dontismektedir, geleneksel dokuma tizerinden yapilan yeni
tasarimlarla giyim ve dokuma koruma altina mi1 alinmaktadir ve kutnu ustalari bu stire¢lerde ne kadar
korunmaktadir? Bu makale bu sorulara ve geleneksel giyimde ki stireglere kutnu kumasg tizerinden bir
degerlendirme yapmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Kutnu, geleneksel giyim, tasarim, moda, kiiltiir ekonomisi.

ABSTRACT

Undoubtedly, the primary material creating the clothing itself is the weaving of fabric and its
development in historical process. And the weaving of fabric is a cultural heritage traced from past to
present. This heritage has shaped the traditional apparel, become a traditional profession, the patterns
and symbols which are the embroidery style of weaving have been considered as folk art, the style
and yarn of weaved fabric have been perceived as the determinant of financial status and position in
society, the roads where the fabrics have been transported have become commercial centers and called
the Silk Road. Industrialization movements that gained a great speed in the 19" century extended into
the field of weaving and as a result, the form of textile changed its fabrication and reached to the large
masses of the society in a short time. In addition to all this process, the concept called “fashion” walking
arm in arm with the textile industry has deeply influenced both the type of the traditional weaving,
therefore the way of dressing be addressed: Is the traditionalism re-fictionalized by fashion? Are the
products becoming a sector of cultural economy? Are clothing and weaving taken under protection by
new designs through traditional weaving and to what extend are the Kutnu masters protected in these
processes? In this article, these questions and the processes in traditional clothing are assessed through
Kutnu fabric.
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Giris

Giyim, insanlik tarihiyle basla-
yan ve gelisen kiltiirel bir olgudur.
Geleneksel giyim ve onu olusturan do-
kuma ise bir toplumun gelenek ve go-
renekleriyle biitiinlestirdigi, igerisinde
maddi ve manevi degerler blutini tasi-
yarak toplumun ihtiyaclar1 dahilinde
olusturdugu icerisinde hem el sanat-
lar1, estetik, yasam tarzina uygunluk,
etik degerler ve inan¢ barindiran hem
de cografi sartlardan ve iklim gartla-
rindan etkilenen bir kiltir mirasidir.
Arkaik toplumlardan baslayarak ken-
dini modern olarak tanimlayan guni-
muz insanina kadar var olan siiregte,
giyim ait olduklari toplumla ilgili bir-
¢ok etnolojik, sosyolojik ve ekonomik
bilgiyi, kultirel kodlar halinde halk
biliminin igerisine tasiyabilmektedir.
Geleneksel giyim ve kusamin toplum
igerisinde son seklini alana kadar ge-
¢irdigi stire¢, toplumlarin kiltirel bel-
legini yansitmaktadir. Giyimdeki bu
kiltirel bellek, toplum bireylerinin
sosyal ve ekonomik durumlarina yer
verdigi gibi kendi igerisinde de bigim
ve kullanilan malzeme olarak farkli-
liklar gosterebilmektedir. Bu ac¢idan
yaklagildiginda Turkiye’de sadece
Gaziantep yoresinde dokunan kutnu
kumasi, gerek onu dokuyan ustalari
gerekse de geleneksel giyimdeki kulla-
nmim alanlari olsun gegmisten giniimu-
ze kadar gecirdigi slirecte imalatiyla,
el iggiligiyle ve kullanim alanlariyla
halkin kiltirel miras1 olmaktadir.
Gegmis donemlerde yorede geleneksel
giyimde kullanilan kutnu, glinimiizde
¢ok daha farkli kullanim alanlarinda
tasarlanmaktadir. Bu farkli tasarim-
lara ragmen, kumasa 06zgii dokuma
yontemi, sadece birka¢ dokuma ustasi
tarafindan geleneksel olarak yasatil-
maya ¢alisilmaktadir. Kutnu dokuma-
sinin giinimuzdeki durumu, 19.ytizyil
ile birlikte hiz kazanan sosyal, siyasal

degisimlerin yani sira, fabrikalagsma,
moda gibi stireglerin de giyim lizerin-
deki etkisiyle ilgili bir stregtir. Bu
nedenle oncelikli olarak bu stiregler
degerlendirilmelidir.

Anadolu’da geleneksel dokuma-
daki degisim, giyim seklinin degisi-
miyle paralellik gostermektedir. Geg-
migten ginlimiize kadar giyim ister
geleneksel isterse de modern olarak
tanimlanan bi¢cimde olsun igerdigi de-
taylari, cesitliligi ve zenginligiyle en
¢ok kadin giysilerinde 6n plana c¢ik-
mistir. Kadinin varolusundan gelen
estetik ve gilizel giyinme arzusunun
yani sira, kadinin toplum igerisindeki
statlisii, zevki, inanci giyimine de yan-
simig ve yasaminin her evresinde giyi-
minin ¢esitlenmesine neden olmustur.
Bu durumu en iyi Anadolu kadininin
geleneksel giyiminde gozlemlemek
mimkin olmaktadir. Cunki gele-
neksel giyimde kadin; sokakta, evde,
bekar, sozli, nisanli, evli, cocuklu,
cocuksuz, dul, geng, yash gibi sifatlar-
la toplum igerisinde kendine ait olan
konumunu giyimine tagimistir. Gerek
giyiminde gerekse bashiklarinda kul-
landig1 renkler, stislemeler ve kugam
kadinin giyimindeki bedensel séylemi
olmusg, kadin nerede ne giyecegini,
nasil giyecegini ananevi aktarimlar-
la 6grenerek topluma vermek istedigi
sosyal iletiyi giyim kusami vasitasiyla
lzerinde tasimistir. Bu durumda ge-
leneksel giyim kusami sadece maddi
bir kiltiir mirasi olarak gérmek yanlhs
olmaktadir ¢inkii kadin geleneksel gi-
yimine mana da ytklemistir.

Anadolu’da kadinin hem gelenek-
sel hem de inangsal olarak giysilerine
tagidigr bu bigim 6zellikle 19. ytzyilla
birlikte degisiklik gosterir. Bu déonem-
de gelisen sanayilesme ve kentlesme
stirecleri, Bat1 modasini da beraberin-
de getirir. Nureddin Sevin, 19. ylz-
yilda giindelik yasam tarzini Bati’ya
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uydurmak i¢in kadinlarin Paris mo-
dasini yakindan takip ettigini ve Paris
modasina uygun elbiseler diktirdigi
bilgisini verir (Sevin 1973: 121). Bu
goriusi destekleyen Sevgi Giirtuna ise,
bu dénemdeki giysilerde Batililagma
egilimi oldugunu ve kadin giysilerinin
yeniliklere agik olarak sekillendigini
belirtir (Glirtuna 1999: 48). Bu degi-
sim strecine paralel olarak 19. ytizyil
ikinci yarisi dokuma kumaslar: igin
bir kirilma noktasi1 kabul edilebilir.
Donem kumaslar: icin Melek Apak,
ahenkli ve zevkli Turk kumaslarinin
kalitesinin tamamen unutuldugunu,
eski karakter ve Unini kaybettigini
belirtmistir (Apak vd. 1997: 17). Ge-
leneksel giyim kusamdaki bu degisim
18.ylizy1ll Osmanli déneminde goril-
meye baglanmig ve 19. yuzyilin son
¢eyreginde Bat1i modasinin etkisiyle de
hiz kazanmigtir. )

Bu doéneminde Istanbul’da 6nce
gunlik sonra haftalik olarak Kadinlar
Diinyast’ adiyla bir dergi yayimlanir.
Bu derginin en 6nemli 6zelligi tim
yazar ve yonetici kadrosunun kadin
olmasidir. Dergi, donemin kadinlarina
kadin haklari, terbiye, egitim, kiltir,
edebiyat, ¢cocuk bakimi, giyim ve moda
hakkinda bilgiler sunmaktadir. Dergi-
nin Moda Nedir? bashklh yazisi, Avru-
pa’daki moda akimlarinin Istanbul’da
magazalarda hemen gorildagi tzeri-
neyken, (Nihal ty, Yilmaz 2009: 7’den),
Milli Moda adli diger bir yazis ise,
Istanbul’da ac¢ilan magazalarin yerli
kumas satmamalari hususundadir.
Yazar, magazalara karsin hanimlarin
hem yerli kumasg ve yerli mal kullan-
malar1 gerektigini hem de Turk ma-
gazalar1 tercih etmeleri gerektigini
belirterek “saticilar Fransiz, fngiliz
kumaglarindan bahsedecegine Bur-
sa malidir, Trablus, Sam kumasiduir,
yerli iplik alacasidir en miikemmel
gomleklik ¢ozme ve hilalidir demeli”

yorumunda bulunmaktadir. Ayrica
yvazar, Turkim diyen herkesin milli
giyim konusunda harekete ge¢mesi
gerektigini belirterek donemin Batili
giyim tarzina karsi milli giyimi kapsa-
yan bir de koruma 6nerisinde bulunur.
Bu oOneriye gore; yapilmasi gereken
ilk asama; tarihte mevcut olan Turk
kadin giyiminin uzmanlar tarafindan
derlenmesi, ikinci agama; milli giyi-
min olusumu i¢in terzileri kapsayan
bir moda toplulugunun kurulmasi ve
bu terzilerin geleneksel giyim iizerin-
den yeni bir moda yaratmasidir. Son
agsamadaysa ressamlarin bu yeni ta-
sarimlari gazete ve magaza katalogla-
rinda tamitmasi ve Tirk kizlarinin bu
tarz elbiselerle cemiyet igerisinde do-
lasmasi gerektigidir (yy, Yilmaz 2009:
270-271’den). Giyim kusam ve doku-
malarda gerceklesen bu doniigsim bir
taraftan kigisel begeni ve kultiirel de-
gerleri tasirken diger taraftan siyasal
ve sosyal alandaki koékli degigimler-
den sonra hiz kazanmistir. Cumhuri-
yet Dénemi’yle birlikte kadinin sosyal,
egitimsel ve yasal haklar: da farkl bir
stirece girmistir. Hukuki gelismeler
ve sanayilesme, kadinlarin toplum ve
is hayatina katilimi1 ve moda akimlari
birbiriyle hem farkli hem de kolektif
bir siire¢ olusturmustur. Bu dénem
icerisinde Bati modasinin Tiurk top-
lumunun giyim sekli tizerine bir de-
gisiklige sebep oldugu belirtilse de bu
durumu tim Anadolu kadin giyimine
yaymak mimkiin olmamaktadir.

1923 yilinda Turkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasi ve kiyafet
inkilaplarinin gergeklestirilmesi so-
nucu Gaziantep ilinde giyim ve buna
baghh olarak dokuma kumasglarinda
degisiklikler yasanmis ve giyimdeki
bu degisim kimi sanatlarin kalkma-
sina kimilerinin ise dogmasina sebep
olmustur. Ornegin fes kalipgilar, kii-
lah ve kalpakeilar ortadan kalkmis,
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kasket yapan ustalar ortaya ¢ikmistir
(Agir 2002:16). Bu stiregler igerisin-
deyse Gaziantep’te geleneksel giyim
kendisini Bat1i modasindan nispeten
korumakla birlikte geleneksel giyimi
kullananlar i¢in giyim sekli goyle si-
ralanmaktaydi. Basa; cevre, yazma ile
glimis tag¢ lizerine dolak sarilmakta,
basin 6n kismina gimis veya altin
dizmekte, sirtlarina i¢ gamasiri olarak
ciger deldi, musabak gomlek, beyaz
pamuklu i¢ don giymekte, tizerine ise
iclik, salvar, yelek ya da kadifeden ya-
pilmis hirka kullanmaktaydi. Entari
ayrica giyilmekte olup, cepken ya da
bluzu andiran gomlekler mevcuttu.
Entariler, sirma islemeli kadifeden
olugabildigi gibi bigcimi ¢ogu kez g
ya da iki etek seklindeydi. Entarile-
rin Uzerine, bele kemer ya da kusak
baglanabildigi gibi, maddi duruma
gore kemerin gimiis ya da altindan
olanlar1 da tercih edilmekteydi. Ayak
giyiminde ise, elde iglenmis yiin gorap-
lar mevcuttu. Yérede yemeni, habbab,
hede, lapgin, pabug, karcin ve postal
ad1 verilen cesitli ayakkabilar kulla-
nilmaktaydi (Agir 2002: 27). Ilin giyim
seklini belirleyen faktorler arasinda
mevsimsel degisiklikler geldigi igin
dokumalar genellikle yazlik ve kighk
olmak tuzere ikiye ayrilmaktaydi. Bu
dokumalarin basinda alaca kutnu,
fantezi, yelken bezi, kece, kadife ve
birlincik mevcuttu. Bu dokumalar-
dan alaca kutnu ve kece dayanikli olan
kumasglar arasinda olup, erkek ve ka-
dinlarda gomlek, salvar ve entari ola-
rak kullanilmaktaydi. Ozellikle kutnu
kumas1 sert ve sik olarak dokunma-
sindan kaynakli yOre insanini hem
soguktan koruyan hem de saglamhig
nedeniyle ragbet edilen bir dokumaydi
(Agir 2002: 14-16).

Giyim yillar icerisinde degistikce
buna baglh olarak kullanilan dokuma
kumaslar: da farklilagsmastir. Gelenek-

sel giyimde kullanilan iki temel giyim
6gesi olan salvar ve yelegin birakilma-
s1 bu giyime mahsus dokunan kumas-
larin da 6nceleri az tercih edilmesine,
sonrasinda ise tercih edilmemesine
yva da sadece halk danslar giysilerin-
de kullanilmasi i¢in Uretilmesine yol
acmigtir. Ornegin kutnu kumas1, Ga-
ziantep merkez geleneksel giyimiyle
ozdeslesmis ve “kutnu salvar, kutnu
yelek” olarak adlandirilmistir. Bu giy-
silerin sonralar1 sadece yorenin halk
danslar1 giysilerinde kullanilmasi bu
durumu agiklar niteliktedir.

Kutnu kumasinin Gaziantep’le
olan stireci ¢ok eskilere dayanmak-
tadir bu tarihsel bag bir¢cok dokuma
ustasinin bu alanda yetismesine ne-
den olmus, ilin Ipek Yolu tizerinde bir
merkeze sahip olmasiysa sehri doku-
ma konusunda 6nemli bir ticaret mer-
kezi haline getirmigtir. Kutnu kumas:
dokuma tiirt ve kullanim alani olarak
genis bir alana yayilmaktadir kuma-
sin tarihiyle ilgili olarak Halil Inalcik,
geleneksel kutnu, alaca ve Meydaniye
dokuma hakkinda su bilgilere yer ver-
mektedir: “Mogol doneminden sonra
XIII. yiizyildan beri Hindistan, Iran ve
Tiirkiye'de tiiketimi ¢ok olan ipek-pa-
muk karisimi bir grup kumas cesidine
kutni ve alaca denilmektedir. Osman-
l1 tereke ve giimriik defterlerinde XV.
yiizyildan beri alaca adr altinda birgok
cesit kumas bulunurdu ornegin,; Misir
alacast, Sami alaca, Dapul (Hint) ala-
cast, Yezdi alaca, Hindi alaca, Anabe-
ri alaca, Manisa alacast, Tire alacast,
Kasan alacast.” Alacanin kullamim
alaniyla ilgili olarak bir¢ok egya yapal-
digim belirten yazar, bunlar arasinda
“Alaca kaftan, alaca hegbe, alaca ¢ar-
saf, alaca minder, alaca kilim, alaca
atlas mak’ad (minder), alaca pesgir’
orneklerini siralamakta ve alaca ku-
maslar i¢in “Tire, Sam ve Hint alacala-
rt meshurdu. Atlas veya kemha kaftan
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yerine ucuz bir kaftan cesidi alacadan
yapilyyordu. Giyecek ve ev ddosemesi
olarak alaca kumasinin tiiketim alani
pek genisti. Yakin zamana kadar ipekli
denilen ve ¢cogunlukla koyliiler tarafin-
dan dokunan ve kullanilan ipek ve pa-
muk karisimi kutnu-alaca-meydaniye
tiretimi, ¢ogunlukla koylerde, tezgahta
dokunmaktadir” bilgisini vermekte-
dir (Inancik, Atalayer 2013: 254’den).
Pretextat Lecomptety ise, Istanbul’da
¢ok genig kutnu ticareti yapildigini ve
kutnunun kadin elbiselerinde, kiirk-
lerin astarlanmasinda kullanildigim
belirterek “elde edilen kumasta onu
yaratan sanatkarin diisiince ve hayal-
lerinin katkist gériiliir. Bu yiizdende
bu kumaglarin her biri birer sanat
triinidir’ ifadelerini kullanmaktadir
(Lecomptety, Imer 2001: 14’den). Kut-
nu dokumasinin ge¢cmis dénemlerdeki
kullanim alan1 hakkinda bilgi veren
bir diger yazar Zahide Imer ise; kutnu-
nun hem Gaziantep halk: tarafindan
geleneksel giysilerinde kullanildigimi
hem de Osmanli déneminde saray ku-
magi olarak kaftanlarda kullanildigini
ve elcilere verilen hediyelik kumasg-
lar arasinda oldugunu kaydetmek-
tedir (Imer 2001: 1). Kutnu kumas:
icin Elif Ozmen ise; “diinyada basma
sanatt yok iken, ipegin cesitli boya-
larla defalarca bastirilmast ile ken-
disine has motifler verilerek elde edi-
len, Tiirkiye'de yalnizca Gaziantep'te
dokunan ipekli bir dokuma tiiridiir.
Zarafet, gosteris ve estetik ifade eden
kutnu kumasinin hammaddesi ipek ve
pamuk ipligidir” demektedir (Ozmen
2012: 91). 20. ylzyilin ilk dénemi Ga-
ziantep dokumacilig1 tarihi hakkinda
bilgi veren Akten Koylioglu'ysa 1900
yilinda Gaziantep'te 5000 tezgahin
bulundugunu, tezgahlarda dokuma-
cilik yapan boyacilar, tarakcilar gibi
6zel meslek grubundan kigiler diginda
usta- kalfa, erkek- kadin 7-8 bin ni-

fusun calistigima belirtir (Koylioglu
2009: 136). Gaziantep’'teki kumas tur-
leri hakkinda bilgi veren Zeynel Ozli
ise; sehre Osmanh topraklarinin her
yerinden kumaslar gelip gittigini kay-
dederek orijinal kumaglarin isimlerini
Halep alacasi, kutnu kitabi alaca sek-
linde siralamaktadir (Ozlii 2004: 141).
Gecmisten beri Halep vilayetinde de
kutnunun uretilmesi ve bu adla ani-
Iir olmasi dokuma ustalar1 arasinda
ticari bir rekabete de sebep olmugtur.
Konu hakkinda Akten Koylioglu, An-
tep halkinin 1900’14 yillarda Halep do-
kumalarina karsi bir rekabet ortami
geligtirdiklerini, bu rekabetin 1913 yi1-
lina kadar devam ettigini, 1913 yilin-
da 5000 tezgahta 5000 kalfa ¢aligtigim
kaydeder. Yazar, bu rekabet sayesin-
de Antep alacalarinin Halep’'te doku-
nanlara oranla daha ¢ok begenildigini
ancak alaca dokumaciliginin 1. Diin-
ya Savasindan olumsuz etkilenerek
1923 yilinda tezgah sayisinin 1000’e
dustigini belirtir. Cumbhuriyet'in
ilaninin ardindan 1933 yilina gelindi-
ginde ise yerli sanatini korumak i¢in
dokuma tezgahlarina teknolojik ya-
tirmmlar gergeklestirilir. 1933 yilinda
tezgah sayis1 5000, kalfa sayis1 2500
kisi olmustur (Koylioglu 2009: 136).
Bu yillardan sonra Gaziantep’teki do-
kumacilik tarihi hakkinda bilgi veren
Zahide Imer’e goreyse; 1938 yilinda
tezgah sayis1 3000’e diismis olmasina
ragmen, tezgahlarda ¢aligan kisi sayi-
s1 15000 kigidir. 1950 yilinda dokuma-
cilik el isciligiyle yurutilmeye devam
etmig, makinelesmeye gidilmemistir.
Zaman igerisinde ise el uriinlerine ve-
rilen destek azalmis ve ekonomideki
zayiflamanin etkisiyle 1954 yilinda
tezgah sayis1 1500’e dismiustiir. 1968
yilina gelindigindeyse Gaziantep do-
kumacihigr gerilemis, yerli tip ipekli
dokuma adiyla gecen Kutnu-Alaca ve
Meydaniye kumaslarinin dokumasin-
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da kullanilan tezgah sayis1 500’e ka-
dar dismustir. 1973 yilinda yerli tip
ipekli dokuma imal eden 700 tezgah
kalmis bunlarin ¢ogunlugu ise koy-
lerde turetimini strdirmustiir (Imer
2001: 8).

Kutnu adin1 aldig1 dokumanin bi-
¢imine gére dokunmaktadir. Gelenek-
sel giyimde kutnu kumasi hakkinda
bilgi veren Abdulkadir Mekki, Meyda-
niye kutnunun (meydanci-meydanda
giyilen) stirtinme ve asinmaya karsi
dayanikli oldugundan orta ya da alt
gelir grubu tarafindan tercih edilir-
ken, saten atlas 6rgii kutnunun Ust ge-
lir grubu tarafindan geleneksel giyim-
de kullanildigimi aktarmistir. Ayrica
geleneksel giyimde Meydaniye kumasi
ile saten kumasg sirt sirta gelecek se-
kilde dikilmekte boylelikle kadin evde
giindelik yasaminda Meydaniye tara-
fin1 kullanirken misafir geldigi zaman
elbisesini ters ylz ederek saten ta-
rafim giymektedir. Kervanci kumasi
ise emektar Kkisiler tarafindan tercih
edilmektedir. Kumag Gaziantep ha-
mam kultirinde de yer almaktadir,
hamam oOrtisi olarak alacalar tercih
edilmektedir. Kumasin kullanim alani
haricinde igerdigi motiflerin de kendi
icerisinde anlamlari bulunmaktadir
(K.K.4).

Gec¢misten glinimituize kadar var
olan stregte sanayilesme ve onun ge-
tirdigi tekstil Grtnleri, fabrikalasma,
moda, kadinlarin sosyal ve kiultiirel
alanlarda ozglirlesmesi ve bu duru-
mu giyim tarzlarina yansitmasi gibi
stirecler giyimin bir tiiketim maddesi
haline dontismesine kaynaklik etmis-
tir. Neticede ise geleneksel giyim ve
dokuma halkin belleginde, resimler-
de, koylerde, halk danslar1 giysile-
rinde, miizelerde, sandiklarda sikisip
kalarak ge¢migin canlandirilmasinin
gerek duyuldugu alanlarda kullanilir
hale gelmis, giyimin temel agsamasi

olan dokumacilik ise ticari meslekler
gurubundan ¢ikarak, yoresel el sanat-
lar1 alaninda anilir olmustur. Ornegin;
1971 yilinda Gaziantep’te ticaretle ug-
ragsan meslek gruplar1 hakkinda bilgi
veren Hasan Ciftgi, kutnu ustalari igin
“alacactlar” demektedir. Yazar bu ti-
cari meslek erbaplarini dikkkanlarinda
el tezgahlariyla alaca dokuyan kigiler
(Ciftc1 1971: 5) olarak tanimlamaktay-
ken gliniimiizde bu alan el sanatlar
kategorisinde yer almaktadir. Orne-
gin, 2008 Gaziantep Valiliginin il ta-
mtim kilavuzu kutnu dokumasin el
sanatlar1 olarak degerlendirmektedir
(Demir 2008: 180).

Sanayi devriminin getirmis oldu-
gu fabrikalagsma; ¢ogaltma ve stan-
dartlastirma, tekstil sanayisinin gi-
yimi moda kavrami adi altinda bir
tiketim maddesi haline getirmesi, kii-
resel magaza zincirlerinin kurulmasi
ve bu magazalarin tretimlerini din-
yanin her yerinde aym urtnleri aym
anda satisa c¢ikarmasi gibi nedenler
glinumize ait bir kiiresel giyim sekli
yaratmigtir. Kiiresel giyim ise moda
akimlar1 tarafindan yonetilmektedir.
Waquet, modayi ifade ederken gecicili-
gine deginir ve “bir moda dogar, biiytir,
yayginlasir soner. Bir vakitler hayran-
lik duyulan, taklit edilen, yiikseltilen,
yayginlastirilan sey giiniin birinde
modast ge¢mis olur. Bir moda ancak
digeri tarafindan yok edilir” ifadele-
rini kullanmaktadir (Waquet 1999:
7). Kutnu dokumasi ise bu stireglerde
moda kavraminin diginda gelenek-
sel tezgahlarda varhigim sturdiirmeye
calismig, zamanla talebi azalmig, bu
stirece baglh olarak da kutnu doku-
yan ustalarin sayis1 birkag isme kadar
dismigstir. Kutnu kumasinin yeniden
tanitilmasi, Gretiminin tegvik edilmesi
ve bir kiiltiir mirasi olarak topluma ye-
niden kazandirilmasi amaciyla Gazi-
antep Biiyiiksehir Belediyesi baskanli-
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ginda 17 Aralik 2014 tarihinde “Kutnu
Tanitim Grubu” kurulur, grubun bas-
kanhginmi Julide Konukoglu tstlenir.
Bu grup kendi igerisinde tretim, ta-
sarim ve tanitim alanlarinda faaliyet
gostermekle beraber kutnunun kulta-
rel ve ekonomik olarak yeniden Gazi-
antep ticaret alanina kazandirilmasi-
m hedefler. Bu hedef dogrultusunda
Gaziantep Biyiksehir Belediyesinin
girisimiyle 2015 yilinda “Biyiiksehir
Tasarim Magazas1 ve Atolyesi” acilir.
Bu atélyenin hem miudiri hem de
tasarimcisi olan Sule Aydemirle ya-
pilan gorlismede il genelinde kutnu
dokumasi yapan kigilerin; Abdulkadir
Mekki, Muhittin Eldemir, Kasim Kay-
gin, Nurettin Serbet¢i oldugunu, bu
dort kisinin haricinde meslegin nadir
olarak aktif gekilde strduruldigini
ve tasarim ic¢in gerekli olan kumas-
lar1 bu ustalardan temin ettiklerini
belirtmigtir. Ayrica atdlye icerisinde
yapilan tasarimlarin tretim stireci ve
bicki-dikis agamalari i¢in ev hanimlar:
istihdam edilmig, tasarimin 6zelligine
gore nakig¢t hanimlarla, kutnular i¢in
ahgsap ustalariyla calisilmaya basgla-
narak kutnunun tasarim alanina gore
alandan kisilerin bu stirece dahil edil-
digi belirtilmistir. Aydemir, kumasin
hassasiyetinden kaynakli olarak her
kutnu kumasgi tiirinin istenilen her
tasarimda kullanilamadigini bu se-
beple de kutnu kumasi i¢in inovasyon
calismas1 yaptiklarini ifade etmistir.
Atélyede kutnu kumasiyla gerceklesti-
rilen tasarimlardan bazilari sunlardir:
Cocuk odalarina yonelik ¢izgi film ka-
rakterli yastik (tasarimci bu karakte-
rin Minyonlar oldugunu belirtmekte),
yatak odasi i¢in 6rtu takimi, lambader
1is1iklarin giydirilmesi, kirlent, terlik,
ayakkabi, canta, kaftan, Antep is1 kut-
nu karisimi 6rtl, sedef kutnu karigi-
m1 gergeve, sandalye kumasi, minder,
ayna c¢ergevesi, kutu, resim cercevesi,

tepsi ortiisi, sal, kravat, kese, sag to-
kasi, yaka brogu, etek, ceket ve gomlek
modelleri (F:1,F:2,F:3).

F1: “Kutnu Tasarim Atolyesi” Kisisel Arsiv
(18 Kasim 2016)

Atélyenin biiytik orandaki siparis-
leri devlet ve belediye kurumlar: igin
hazirlanmakta olup kutnu tasarimlari
kurumlar i¢in hediye takdiminde kul-
lanilmaktadir. Ayrica atélyede, nisan
tepsisi gibi kigisel talepler i¢inde tasa-
rimlar gergeklestirilmektedir (K.K.1).
Atolye calisgmalarimin diginda Gazi-
antep Biylksehir Belediyesi moda
tasarimcilariyla da ¢alismalar gergek-
lestirmistir. Gergeklestirilen kutnu
defileleri sunlardir: “Gaziantep Sehr-i
Medeniyetler Defilesi” Gaziantep 2014
(https://www.modaturkiye.com) (F:4),
“Gec¢misten Gelecege Zeugma Defilesi”
Gaziantep 2016 (http:/www.samdan.
com.tr) (F:5) Kutnu kumasi1 lizerine
Diinya’nin farkli tlkelerinde modaci-
lar tarafindan yapilmis 6zgiin defile-
lerde bulunmaktadir. Bunlar “Isigim
Kutnu ile Yansit” Katar 2016 (http:/
www.hurriyet.com.tr) (F:6), Kultturler
arasi iletisim ve etkilenisim “Accultu-
ration” Ingiltere 2014 (https:/www.
turkishtimes.com.tr) (F:7). Kutnu ku-
masg1 uzerine gergeklestirilen tim de-
filelerde kutnu kumasinin tanitimi he-
deflenmis ve kutnu kumasiyla modern
giyim 6zdeslestirilmistir.
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F7: https://www.turkishtimes.com/tr/content/
tag/serap-pollard/ (29 Aralik 2016)

Defileler haricinde Buytksehir
Belediyesi tarafindan kutnu kumasi-
nmin tamitilmas: i¢in “Gelenekten Ge-
lecege Kutnu Projesi” gerceklestiri-
lir. Gergeklestirilen bu proje Turkiye
Halkla Iligkiler Dernegi tarafindan
juri 6zel 6dila alir (http:/www.haber-
turk.com). Kutnu kumagimin tanitil-
mas1 amaciyla “Gelenekten Gelecege
Kutnu Sergisi” diizenlenir. Bu sergiyle
kutnunun uluslararasi boyutta tanitil-
mas1 hedeflenir (http://www.hurriyet.
com.tr). Gaziantep Ticaret Odas1 ise
kutnu kumasi i¢in Tirk Patent Ensti-
tistine 19 Ocak 2015 tarihinde ‘Cogra-
fi Isaret’ bagvurusunda bulunur. Tiirk
Patent Enstitiisi Markalar Dairesi
Bagkanligi, “Antep Kutnu Kumag1”
cografi isaretin Resmi Gazete'de ilan
ve tescil edildigini bildirerek, tescil
belgesini Oda’ya gonderir (http:/www.
gso.org.tr). Kutnu kumagina yonelik
olan gerceklestirilmis bir diger calisma
da “Ipek Yolu'nun Ustalar1” adli proje-
dir. Bu projede i¢erisinde kutnunun da
bulundugu toplam on adet geleneksel
meslek bulunmaktadir. 2010 yilinda
gergeklestirilmis olan bu projede kut-
nu kumaginin tanitimina yénelik ola-
rak kutnun tarihgesi, tiretim stiregleri,
kullanim alanlar1 kapsaminda bilgiler
yer almistir. (http://www.ipekyolunu-
nustalari.org.tr) Kutnu ustalari, bu
proje kapsaminda yeteri kadar maddi
destek gormediklerini ama meslekleri-

ni yasatmak i¢in projede yer aldiklari-
n1 belirtmiglerdir (KK2, KK4).

Tim bu girisimlere ragmen gi-
nimiizde Gaziantep ilinde kutnucu-
luk meslegiyle ugrasan kisi sayisi ¢ok
azdir. Bu kapsamda gériisme yapilan
ustalardan Abdulkadir Mekki, Kasim
Kaygin ve Yusuf Mekik¢i kutnu do-
kumasini aile meslegi olarak stirdi-
ren ve bu meslegi yasatmaya caligan
son Kkigiler arasindadir. Dokuma us-
talari, meslegin devaminin saglana-
mamasinin nedenleri etrafinda hem
fikirlerdir. Ilk olarak ipek ve pamuk
ipliginin kutnu kumas1 haline gelene
kadar gegen siirecte kutnuculuk mes-
leginin kendi i¢inde yedi ayri1 meslek
grubuna bélinmesidir. Bu meslekler
¢Ozglcl, boyaci, baglamaci, mezekei,
tarak¢i, dokumaci, cendereci olarak
siralanmaktadir. Kutnuculugun yasa-
tilmas1 i¢in bu alanlardaki ustalarin
kendi alanlarinda cirak yetistirmesi-
nin 6nemi belirtilmigtir ve kutnu do-
kumaciligini olusturan yedi agsamadan
birinde uzmanlagmak i¢inse en az iki
yil calismak gerektigi bilgisi verilmis-
tir (K.K.2, K.K.3, K.K.4). Ustalar, bu
meslek gruplarinda yetistirilmek tize-
re zorlukla bulunan ¢iraklarin ise “bu
ise heves getirmedigini” (K.K.2, KK.4),
belli bir siire sonra egitim, maddiyat
ya da yapilan isin mesakkatinden kay-
nakli olarak iglerini birakarak trikotaj,
dolmusculuk gibi farkli alanlara yo-
neldigini (K.K.2), bu durumun ise kut-
nu meslegini sonraki kugsaklara akta-
rimini giiglestirdigi ifade etmislerdir.
Ikinci bir neden, dokuma stireglerinin
hepsinden ya da birkagindan anlayan
ustanin ¢ok az olusu olarak gosterilir-
ken, Gi¢inct sebep, maddi agidan yete-
ri kadar kazang¢ elde edemedikleri yo6-
niindedir. Bu agidan Devlet'in kutnu
ustalarina yonelik olarak maddi ya-
tirrm yapmasi gerektigi belirtilmigtir
(K.K.2, K.K.3, K.K.4). Tim bu neden-
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lerle de ustalarin mesleklerinin devam
edip etmeyecegiyle ilgili olarak kaygi-
lar1 bulunmaktadir. Ayrica goriisiilen
kutnu ustalarinin hepsinin bu sanatin
yasatilmasina dair yapmis olduklar:
katkilardan dolay1 cesitli devlet ku-
rumlarindan, yerel- 6zel kurumlardan
tesekkir belgeleri, 6dil ve plaketleri
bulunmaktadir. Kutnunun gerek satig
gerekse de yapim asamalariyla ugra-
san bu ustalarin hepsinin ailesinde en
az ge¢mis bir kusak kutnuculuk mes-
legiyle ugrasan aile buyukleri bulun-
maktadir (K.K.2, K
| =

VIS

5 ’(I’ 2 - 2 S ;
F10: “Kasim Kaygin Kutnu Diikkani” Kisisel
Arsiv (3 Kasim 2016)

Kutnu dokuyan ustalarin arasin-
da bu isi aile meslegi olarak stirdiiren
en eski kigi Abdulkadir Mekki'dir. Ab-
dulkadir Mekki, kutnuculuk meslegi-
nin biylkbabasi Abdulvahap Mekki
tarafindan Halep’ten Gaziantep’e ge-
tirildigini, kendisinin de bes yasindan
beri elli bir yildir bu isle ugrastigini,
kutnuculugun bir aile meslegi olma-
sindan kaynakli olarak, dedesi Seyh
Muhammed Mekki ve babast Omer
Mekkinin, kutnu isindeki yedi ayri
meslegi stregleriyle birlikte ailesine
aktardigimi ifade etmektedir. Ayrica
su anda Gaziantep’de kutnu uretimi-
nin tim safhalarimi bilen tek kutnu
ustasinin kendisi oldugu bilgisi ve-

rilmektedir (KK2, KK4). Abdulkadir
Mekki, kutnu meslegini yasatmak
icinse, su ana kadar kutnunun farkh
meslek gruplarinda kendi firmalarin-
dan on dort ustanin isi 6grenip, bu is-
ten emekli oldugunu belirtmektedir.
Kendisi hala aktif olarak kutnu isiyle
ugragsmakta ve yaninda bir adet ¢i-
rak yetistirmektedir (F:8, F:9). Mekki
Usta, dokudugu motifleri fotograflaya-
rak sakladigini ve dort yilda toplam
1853 farkli motif tasarladigini bu mo-
tiflerin arasinda unutulmus olan “fis-
tik ezmesi, barak, mor menekse” gibi
motifleri tekrar gindeme tasimis oldu-
gunu ve motifleri olustururken 6zel bir
teknik olan ‘kat teknigi’ kullandigini
ifade etmistir. Kasim Kaygin, gegmis-
te aile buytlklerinin evlerinde kutnu
dokumas1 yaptiklarimi kendisinin ise
kutnuculuk meslegine, bu isin kulti-
rel olarak yasatilmasi gerektigini ina-
narak trikotaj isini birakarak gectigini
ve on y1l igerisinde kendisini yetistirdi-
gini ifade etmistir. Kasim Kaygin, bu
meslegin yagatilmasi i¢in birgok pro-
jede yer almakla birlikte, kutnu iginin
asamalarini bilen ama meslegi bir do-
nem birakan Abdulkadir Mekki, Hise-
yin Mekikgi ve Yusuf Mekikgi'yi tekrar
tesvik ettigini ayrica yine bu meslegin
yasatilmasini saglamak amaciyla Ga-
ziantep Universitesi Naci Topcuoglu
MYO Kutnu ve Kilim Atélyesine iki
tahta, li¢ tane kara tezgah bagisladi-
gini, Gaziantep Buyuksehir Beledi-
yesinin a¢gmig oldugu atdlyeye ise bir
tahta tezgah kurdugunu sdylemistir.
Kaygin Usta’nin, su anda bir adet me-
cidiye dokuyan tahta tezgahi bulun-
maktadir ve igini devrederek sadece
satis asamasinda faaliyette bulunmak
istemektedir (F10). Yusuf Mekikei,
kutnu isinde asil mesleginin mezek-
¢ilik oldugunu bu isi babasi1 Hiiseyin
Mekik¢i’den 6grendigini sonrasinday-
sa bu meslegin ilerisi olmadigi i¢in bir
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dénem biraktigini 2002 yilinda isine
tekrar donduglini séylemistir.

Sanayi Devrimi sonrasi yasanan
stirecler ve teknolojik araclarin hizla
gelismesi ve yagsamin merkezinde yer
almasi sonucunda kuresellesme kav-
rami toplumlar1 sosyal, kiltiirel ve
ekonomik boyutuyla etkisi altina al-
migstir. Kiaresellesme ise ortak kultiir-
deki insanlarin tretim-tiketim, sos-
yal ve kiltiirel alandaki ortak yagsam
alanlarinda farkliliklara neden olur-
ken diger taraftan da farkl toplumda-
ki insanlarin benzer yasamlara sahip
olmasina yol agmigtir. Kiiresellesme
bu noktada etkin olarak modernlik ve
moda kavramlariyla toplumlari etki-
si altina almaktadir, bu durumun en
belirgin gostergesi ise giyim seklinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Modernizm
ya da medeniyet statiisi giyimle 6l-
¢ilmis, tim diinyada genel hatlariyla
tek tip bir giyim gekli ortaya ¢ikmig
ve geleneksel giyim ve dokuma ya ¢ag
dis1 ya da maddi kaltarin bir Grini
olarak algilanmistir. Glinimiizde kut-
nu kumaginin yeniden yasatilmasi ve
yayginlastirilmas: i¢in yapilan etkin-
likler, ¢alismalar ge¢misteki bu algi-
nin somut bir 6rnegidir. Kutnu, gerek
dokuma sekliyle gerekse de icerdigi
motifleriyle geleneksel bir urtindir.
Metin Ekici, halk bilgisi tiriinlerinin
en belirgin 6zelliginin geleneksellik ol-
dugunu vurgular ve gelenegin sadece
eski veya antik olma 6l¢ttleri lizerine
kurulmamasi gerektigini, gelenek-
sellik icinde vurgulanmasi gereken
kavramlarin toplumsallik, siireklilik
ve gegitlilik olgular1 oldugunu ifade
eder (Ekici 2003:75). Bu diiglince ger-
cevesinde yaklagilacak olunursa tasa-
rimcilar ya da modacilar tarafindan
kutnu kumaginin kullanim alanlari
glincellenerek “siireklilik ve cesitli-
lik” kazandirilmis olmaktadir. Kutnu
dokumasinin ge¢mis donemdeki kul-

lanim alaniyla, glinimiizde tasarim-
cilarin toplum hayatina sunduklari
kutnu kullanim alani arasinda islevsel
olarak fark bulunmaktadir. Boylelikle
Ocal Oguz'un ifade ettigi tizere “uygu-
lama yoluyla toplumsal yararlilik ve
verimlilige doniistiirme” (Oguz 2002:
27) dustincesi ¢ercevesinde kutnudaki
kiiltirel miras giincellenerek varligim
strdurebilir hale getirilmistir. Yeni
tasarlanan lrin gesitleriyle kutnunun
glindeme taginmasi, tliketime sunul-
masi1, bu amacla magaza acilmasi, is-
tihdam yaratilmasi, yerel yonetimin
bu sturecte aktif rol oynamasi, kutnu
konusunda yapilan gazete haberleri,
internet tizerinden yapilabilen satig-
lar (https://www.kutnumagaza.com),
kutnu Grinlerini kiltir endiistrisinin
bir parcas: haline getirmektedir. Kut-
nu kumasgi el sanatlar1 kategorisinde
tasarlanan trtnlerin birlegimi ile ye-
nilenmektedir. Nebi Ozdemir kiiltiir
endustrisini, “tiiketime uygun bi¢imde
hazirlanmis, kayda alinmis, endiistri
tretimine uwyarlanmis, pazarlanabi-
lir ve degistirilebilir bir iiriin haline
getirilir” sozleriyle ifade etmektedir
(Ozdemir 2009:74). Kutnu, bu haliyle
kiltir ekonomisinin bir pargasi olarak
yaraticit Urinler ile yeniden toplum
tiketiminin bir parcasi haline getiril-
migstir. Bu durumu “ilkelerin strdi-
rulebilir ekonomik kalkinmalarinin
saglanmasinda 6nemli bir katki” (Oz-
demir 2009:79) olarak degerlendirmek
de mumkiindir. Ayrica, kutnu icin
alinan cografi tescil igsaretiyle bolgesel
bir imge yaratilmis olmakta boylelikle
Gaziantep’in kiltiir turizm potansiyeli
artirilmasinda kutnu “kiiltiirel bellek
ve imge merkezli kent markalarinin
olusturulmast” (Ozdemir 2009: 81)
i¢gin 6nemli bir ara¢ haline getirilmig
olmaktadir. Kutnu dokumasi kiiltiirel
bir mirastir. Bu kiltiirel mirasin ko-
runmasinda “eski kiiltiirleri eski bag-
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lamlarda iiretmeye devam etmek ne
miimkiindiir ne de gereklidir” (Oguz
2007: 32). Ocal Oguz’'un da belirttigi
gibi giiniimiizde kutnu kumasgindan
yapilmig i¢ etek, salvar ve yelek sek-
linde giymek amaciyla tiretiminin ya-
pilmasini beklemek kutnu dokunmasi-
nin kaliciligini yok edecek bir anlayiga
sahip olmak demektir. Geleneksel bag-
lamindaki dokuma bi¢imini yasatarak
korumak i¢in gliniimiizde bu sirecin
islevsel olarak stirdiiriilmesi gerek-
li ve 6nemli bir durumdur. UNESCO
tarafindan kabul edilen Somut Ol-
mayan Kultirel Mirasin (SOKUM)
Korunmasi Sézlesmesi topluluklarin,
gruplarin ve kimi durumlarda birey-
lerin, kiltiirel miraslarinin bir pargasi
olarak tanimladiklar1i uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceri-
ler ve bunlara iligkin araclar, gerecler
ve kiiltirel mekanlar bi¢giminde ta-
mimlanmaktadir (Oguz 2013: 233). Bu
tanima iligkin “somut olmayan kulta-
rel miras” alanlarindan bir tanesi de
“el sanatlar1 gelenegi” kategorisidir ki
kutnu kumasgi giiniimizde el sanatlari
kategorisinde yer alan bir tretimdir
ve kutnu dokumasi bir mekana, is-
lenmesi bir ustaliga, motifleri ise or-
tak kiltirel bir bellege sahiptir. Bu
acidan kutnu, gelenekten glinimiize
kadar gelen ve yasayan bir kiltir mi-
rasidir. Anlagmanin ti¢linci maddesi
“koruma” tzerinedir. Bu madde de;
“kRoruma’” terimi somut olmayan kiilti-
rel mirasin yasayabilirliligini giivence
altina alma anlamina gelir; buna kim-
lik saptamast, belgeleme, arastirma,
muhafaza, koruma, gelistirme, gii¢len-
dirme ve ozellikle okul i¢i ya da okul
digt egitim araciligryla kusaktan kusa-
ga aktarma oldugu kadar, bu kiiltiirel
mirasin degisik yanlarinin canlandi-
rilmast dahildir” tanimlamas1 yapil-
maktadir (Oguz 2013: 234). Bu tanim
¢ergevesinde kutnu kumasi kadar onu

dokuyan ustalarda énem arz etmekte-
dir. Ocal Oguz, UNESCO’nun Yasayan
Insan Hazineleri sistemi kapsaminda
somut olmayan kultiirel miras1 tre-
ten ve gelecek kusaklara aktaranla-
rin usta kigiler olarak ifade edildigini,
‘usta insanlarinda’ kilturin aktaril-
masindaki roliine de bu sistemde dik-
kat c¢ekildigini belirtir (Oguz 2008: 6).
Guniimizde ¢ok az kalan kutnu usta-
larmin bilgilerinin “usta-cirak” aktari-
mi1 yoluyla yasatilip korunmasi 6nemli
bir husustur. Fakat kutnu ustalar
glinumizde bilgilerini aktarabilecek
ciraklar bulamamaktadir. Bu durum
kutnu kumaginmin tamitilmasi i¢in ya-
pilan girisimlerden daha fazla 6nemli
hale gelmigtir.

Sonu¢ olarak sanayilesme, tek-
noloji, moda ve bu akimlarla birlikte
yuriyen kiresellesme gibi etkenler
geleneksel giyimin gunlik kullanim
alanlarin1 yok etmis bu durumun
neticesi olarak geleneksel dokuma
tezgahlar1 ve ustalar1 birkag¢ isimle
anilir olmustur. Guniimizde kutnu
kumaginin tekrar yasatilarak korun-
masi i¢in yapilan ¢aligmalar, kulanim
alanlarinin modern sekillerde yeniden
tasarlanarak toplumun tiitketimine su-
nulmasi seklindedir. Yapilan modern
tarz tasarimlara ragmen kutnunun
geleneksel dokuma gekli degismemek-
tedir. Boylelikle gelenekselden gelen
yeni Urlinler ayni zamanda kiltir en-
diistrisinin bir parcasi haline gelmekte
ve moda akimlar: bu sireclerde etkin
olarak kullanilmaktadir. Fakat sadece
kutnu tlizerine yapilan modern tasa-
rimlar koruma yaklagimi agisindan ye-
terli degildir. Bu siirecte gbzden kacan
husus, kutnu ustalarinin mesleklerini
yasatabilmesi i¢in yeterli olanaklarin
olmadigidir. Kutnuyu dokuyan usta
kalmayinca tzerine tasarim yapila-
bilecek bir trun de kalmayacaktir.
Kutnu ustasinin yok olmasi kutnunun

138

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Yil 31, Say1 121

dokundugu mekéanin, bilginin, motifin,
kultiirel bellegin ve bir sanatin yok
olmas1 demektir. Bu slirecte 6ncelikle
usta-girak devamhiliginin saglanmasi,
ustalarin tesvik edilmesi, ekonomik
olarak glgclendirilmesi 6nem arz et-
mektedir. Bu durum aymi zamanda
Tirkiye'nin de taraf oldugu UNESCO
sozlesmeleri cercevesinde yerine geti-
rilmesi gereken “koruma yaklagimi”
acisindan da gerekli bir husustur.
Bu sebeple, tUniversiteler blinyesinde
geleneksel el sanatlari bolimleri ige-
risinde uygulama alanlarina agirlik
verilerek ustalar yetistirilebilir. Kamu
kaynaklar: meslegin yasatilmasi ama-
ciyla yeni atdlyelerin kurulmasi ig¢in
kullanilabilir. Kutnu kumasinin tani-
tilmasi stire¢lerinde usta ¢irak iligkisi
cesitli projelerle desteklenebilir. Hizla
geligsen kiiresellesme siireclerinde be-
lirtilen 6neriler ile kutnu ustalarin ko-
ruma altina alinmasi gerekmektedir.
Boylelikle es zamanli olarak kutnu do-
kumasindaki tarihsellik, dokuma tek-
nigi, motif, kompozisyon, atélyeler ve
kiltiirel bellek yasatilarak korunmus
olabilir.
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