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{lki 1945 yilinda kurulan Olgunlagsma Enstitiileri kadin mesleki egitiminin énemli kurumlarin-
dan biridir. Tirkiye'nin farkl illerinde farkl el sanatlarina yonelik egitim verseler de Olgunlagsma
Enstitiilerinin geleneksel el sanatlar ile ilgilenen kurumsal bir imajinin oldugu goériilmektedir. Kiz
Enstittlerinin devami olarak nitelendirilebilecek Olgunlagsma Enstitiileri eski etkisini yitirmis olmak-
la birlikte Tirk moda tarihinde dikkate deger bir 6neme sahiptir. Olgunlagsma Enstittilerinde tiretilen
urtinlerin en temel 6zelliklerinden biri gelenekten beslenmesidir. Kendilerini geleneksel el sanatlarin
kurumsal bazda aktaran devlet kurumlarindan biri olarak tanimlarlar. Bu yonleri onlar: diger mesleki
egitim kurumlarindan ayiran en énemli vasiflarindan biridir. Isimlerinde yer alan enstitii ibaresi ile el
sanatlarina yonelik bilimsel aragtirmalar yapan bir kurum olduklarin vurgularlar. Bu makalede An-
kara ve Trabzon Olgunlagma Enstitiilerinde gorev yapan 6gretmenlerle yapilan yari yapilandirilmig ve
derinlemesine goriisme verilerinden hareketle Olgunlasma Enstittilerinde gelenekten ne anlagildigy,
gelenegin nasil bir sdylemin parcasi haline getirildigi ve geleneksel el sanatlarinin nasil se¢kinlegtiril-
digi konular: tartisilmistir. Gelenegin modernize edilmesi, Olgunlagsma Enstitiileri tarafindan siklikla
one ¢ikarilan kavramlardan biridir. Gelenegi aslina sadik kalarak stirdiirdiiklerine inanan Enstiti ¢a-
lisanlar geleneksel el sanatlarinin bugtintin sartlarina ve begenisine “belirli 6l¢iitler dahilinde” uyum
sagladigi oranda siirdiiriilebilecegi inancindadirlar. Gelenegin hangi dlgiilerde zamana uyacaga elbette
el sanatlarina gore degiskenlik gosterebilir. Olgunlagsma Enstittleri, gelenegi belirli dlctitler ¢ergeve-
sinde modernize ettikleri ve bu sayede geleneksel olanin yagsam imkani bulmasim sagladiklarim var
saymaktadirlar.
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ABSTRACT

Olgunlagma Institutes, first established in 1945, are one of the prominent vocational education
institutions for women. Even giving lectures on a broad range of craft training in various provinces
of Turkey, Olgunlagsma Institutes are observed as having a corporate image of training on traditional
handicraft. Olgunlagma Institutes, considered as the continuation of the Institutes for Girls, have a
remarkable place in Turkish fashion history even at present they have lost their historic influence. One
of the fundamental qualifications of the products of Olgunlagma Institutes is being braced by the tra-
dition. Olgunlagsma Institutes have characterised themselves as one of the state institutes responsible
for transmitting traditional handicraft in a way of institutional base. This feature is one of the most
significant characteristics that distinguishes Olgunlagsma Institutes from other vocational education
institutions. Olgunlagma Institutes express themselves as an organization of performing scientific re-
search on handicrafts through using the word “institute” in their names. In this article, based on the
data accumulated from the semi-structured and in-depth interviews with the teachers of Olgunlagma
Institutes located in Ankara and in Trabzon provinces, the following issues raised at Olgunlagma Ins-
titutes are discussed i.e. what is understood from the tradition, how the tradition is rendered a part of
a discourse and how the traditional handicrafts are distinguished. Modernisation of tradition is one of
the notions introduced frequently by the Olgunlagma Institutes. Lecturers of the Institutes believe that
they maintain the tradition by means of abiding by its authenticity and suggest that the tradition can
be maintained in proportion to the accordance with today’s conditions and credit within “certain crite-
ria”. To what extent the adaptation of tradition to time for sure depends on the handicrafts themselves.
Olgunlagma Institutes suppose that they modernize the tradition based on “certain criteria” resulting
in sustaining the living tradition by this means.
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Gelenegin bir pratik yok olduktan sonra di-
saridan olusturulmus bir kurgu oldugunu ¢ikar-
sadik. Gelenegin ideolojik rolii de bir tarih bilinci
gelistirmekti.

Kimberly Hart

Olgunlasma Enstittileri, Tturkiye'de
kadin mesleki egitiminin 6nemli ku-
rumlarindan biridir. Turkiye'de ilk
defa 1945 yilinda kurulan iki yillik
egitim  kurumlaridir!. Olgunlagma
Enstitileri Osmanli Devleti'nin son
dénemlerinde faaliyet gosteren Kiz
Sanayi Mektepleri, Tirkiye Cumhu-
riyetinin kuruldugu ilk yillarda etkin
bir bi¢gimde varligimi siirdiren Kiz
Enstitileri ile ayni gizgide yer alan
egitim kurumlar1 olarak gorilebilir
(Aksit 2005). Zaten Olgunlasma Ensti-
tilerinin kurulus gerekgesinde de Kiz
Enstitiilerinden mezun olan 6grenci-
lerin meslek sahibi olma kaygis1 yat-
maktadir.

Olgunlagsma Enstitiilerinde “ge-
lenek aktarimi” yapildigina iligkin
misyon ve vizyonlarinin 6tesinde ku-
rumu el sanatlari ile ugrasan diger
kurumlardan ayirmada en temel be-
lirleyicilerden biridir. Kendileri gibi el
sanatlar1 egitimi veren Meslek Lise-
lerinden ve oOzellikle Halk Egitimler-
den ayiran en temel fark, Olgunlagsma
Enstitulerinde uretilen trtnlerin far-
kidir. Bu fark; sadece triinlerin, per-
sonelin kalitesinde ya da égrencilerin
kurumdan beklentisinde aranmama-
Lidir. Olgunlagsma Enstitisini diger
kurumlardan farkli kilan gsey aslinda
“gelenek’tir. Ogretmenler tarafindan
¢ogu zamanda farkli bicimlerde ifade
edilse de gelenek, Olgunlagsma Ensti-
tilerini enstitii yapan seydir.

Gelenegin sosyal bilimler alanin-
da pek ¢ok tanimi ve algilanisi oldugu

gibi Olgunlagsma Enstitiisiinde ¢aligan
ogretmenlerin gelenekten anladiklar:
da farklilik gostermektedir. Bunu Ol-
gunlasma Enstitiisiini olusturan her
bir bolimiin farkl bir el sanati ile ilgi-
lenmesine baglamak mumkiindir. El
sanatlar1 s6z konusu oldugunda gele-
nek ¢ok boyutlu anlamlar kazanir. Ik
olarak bazi el sanatlari gelenekseldir
bazilar1 degildir. Bunlarin nasil sinif-
landirildig1 yani hangilerinin gelenek-
sel, hangilerinin geleneksel olmadig-
na yonelik 6lgiitlerin nasil belirlendigi
tartigmall bir alan olarak karsimizda
durmaktadir. El sanatlarinin bazi-
larinin geleneksel olarak tanimlan-
masinin yaninda bazi el sanatlarinin
aktarim bigimlerinin gelenekselligi
86z konusudur. Bazi el sanatlarinin
ilk ortaya ¢iktig1 donemlerdeki teknik-
lerle, aletlerle yapilmasinin sanatin
geleneksel olarak nitelendirilmesine
neden oldugu gorulirken bazi el sa-
natlarinda teknikler ve aletler degisse
de motiflerin ve renklerin korunmasi-
nin geleneksel olarak nitelendirilmede
yeterli oldugu gorular. Olgunlasma
Enstitisti ¢aliganlarinin el sanatlar
ve gelenek iligkisini nasil yorumladig,
gelenegi nasil dontgtirdiikler: ve na-
s1l yeni gelenekler icat ettikleri olduk-
ca dikkat gekicidir.

Gelenegin ge¢cmigle kurdugu bag-
larin sikiliginin “gelenegi” buyulia ve
yadsinamaz bir kavram haline donitis-
turdugi gorulmektedir. Ancak gelene-
gin ge¢migle kurdugu bu baglarin geg-
migten ziyade bugiine tutundugu da
goz ardi edilmemelidir. Olgunlagsma
Enstitulerinde gelenek de “ge¢cmige
dayanan” ancak “bugiinden daha ¢ok
izler tasiyan” bir gelenek olarak karsi-
miza ¢gitkmaktadir. Gelenegi modernize
etme fikri, belki bugiinden izler verme
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diistincesinin altinda yatan nedenler-
dendir.

El sanatlar1 gelenegini aktaran
bir kurum olarak goérilen Olgunlas-
ma Enstitlisiinin neyi gelenek olarak
tanimladiklar1 bir anlamda “basvu-
ru kaynaklari” olduk¢a 6nemlidir. El
sanatlar1 geleneginin “asli”’min “akla
estigi gibi degil” arastirilarak ortaya
konuldugu Olgunlasma Enstitiilerin-
de ¢alisan 6gretmenler tarafindan sik-
likla vurgulanir. Turkiye’deki miizele-
rin, tarihsel belgelerin ve Enstitinin
kendi desen ve model arsivinin temel
bagvuru kaynaklar1 arasinda yer aldi-
g1 gorulmektedir.

Arsiv arastirmasi olarak nitelen-
dirilebilecek arastirmalar Olgunlagma
Enstitulerinin  “geleneksel” sifatinmi
kullanmalar1 i¢in temel belirleyiciler-
den biridir. Olgunlagsma Enstitileri
“kesfettikleri” gelenekler arasinda “is-
lev degisikligi” yapmada kendilerini
O0zglr hissetmektedirler. Bunun yani
sira “arastirma” yaparak belirledik-
leri geleneksel kiyafetler arasindan
halkin hangisini begenecegine yonelik
“estetik zevklerini” one cikararak se-
¢im yapmalar: da “gelenegin” glicinin
bugiiniin begenisine goére segimden
gectikten sonra sunulabilir olmasin
gbstermesi acisindan carpicidir:

Egitim faaliyetlerimizin yani sira
geleneksel Tiirk el sanatlarim gelecek
kusaklara aktarma gibi bir misyonu-
muz da var. Ancak gelenegi bugiiniin
sartlarina uyarlayarak bugiiniin in-
saninin yasaminda bir yer edinmesi-
ni saglayarak bunu basarabiliyoruz.
Ne yapiyoruz mesela? Igne oyalarin-
da gordigimiz desenleri alip baska
formlarda ornegin kiyafetlerin bir
parcasi haline getirip kullaniyoruz....
Biz 1958 yilinda kurulduk ama ciddi

bir argive sahibiz. Bu arsivden yarar-
laniyoruz kimi zaman. Bir de 6zellikle
temali calismalarda detayli arastir-
malar yapilir. Ornegin Fatih Sergisi
yapmistik birkag y1l énce. Onunla ilgi-
Ii arastirma ekibimiz 2 yillik bir ¢alis-
ma yaptilar. Fatih’in yasadig1 saraya
gittiler o saraydaki mizeleri gezdiler.
O donem giyilen kiyafetleri tek tek in-
celediler. Yaptiklar1 ¢alismalar sonu-
cunda elde ettikleri bilgileri atélye sef-
lerine brifing olarak sundular. Atélye
sefleri de bu bilgiler 1g131nda énce mo-
del calismasi daha sonra ise kostim
tasarimi yaptilar. Bunun sonucunda
100 kostiim tasarlandiysa bunlarin
hepsi tretilmiyor. I¢lerinden sahnede
en g1k ve gorkemli durabilecek olani
secebilecek bu konularda deneyimli
caliganlarimiz var. Mesela ben onlar-
dan biriyim. O kadar ¢ok defile yaptim
ki hangi kostiimi halkin begenecegini
tahmin edebilirim. (Hale Yesil, Idare,
Ankara Olgunlagma Enstitiisii)

Olgunlagsma Enstitileri aragtir-
ma yaparak 6grendikleri, kesfettikle-
ri daha sonrasinda sanat eserine do-
nistlirdikleri gelenekler konusunda
zaman zaman yanilabilmektedirler.
Olgunlasma Enstitiilerinde tretilen
turtinlerin lisans egitimi alan oOgret-
menlerin arastirmalarinin sonucunda
olusturulmasi sorunlu bir diger alani
olusturmaktadir. Sanat tarihc¢isinin,
modacinin, tarih¢inin, arkeologun dik-
katinden geg¢meyen bu tasarimlarin
zaman zaman “gelenegin” yanlis belir-
lenmesine neden oldugu diistintilmek-
tedir:

Kanuni defilesi diizenliyoruz tiret-
tigimiz seyleri internetten indiriyoruz.
Kanuni déneminde giyilen giysiler ne-
dir ne degildir. Internetten indirdigi-
miz giysileri biz dikip Kanuni defilesi
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diizenledik. Sonradan ilmi arastirma-
lara girdigimiz zaman bu elbiselerin
Kanuni déneminde giyinilmedigini go-
riyorsun. Bu eksik de nerden kaynak-
lanmiyor. Arastirmacilarin yani siradan
bir 6gretmenin arastirmasiyla olacak
seyler degil bunlar. O zaman Olgun-
lagsma Enstittlerine atamalar yapilir-
ken akademik sahibi olan insanlari
secip yonlendirip atamalarini yapilip o
sekilde olmasi gerekiyor. Veya altina
araba verecek cikacak Artvinin Sav-
sat ilgesinin bilmem hangi koylinde
oradaki giysileri oradaki yash insan-
larin ¢eyizlerini ortaya dokip onlari
inceleyecekler onlarda hangi motifler
kullamilmistir neler yapilmistir. Onla-
r1 ginimize aktarabilmek igin bunla-
rin olmas1 lazim. (Kamil Sayg, Idare,
Trabzon Olgunlasma Enstitiisii)

Olgunlasma Enstitiileri kendileri-
ni “gelenegi” modernize ederek/gilincel-
lestirerek gelecege aktarmaya caligan
kurumlar olarak tanimlarlar. Bu mer-
kezde ya da periferide biitiin Olgun-
lagsma Enstitiilerinde neredeyse ayni
bigimde anlagilmaktadir. Enstittlerde
gelecek kusaklara aktarilan gelenegin
temelde el sanatlar1 olarak adlandiri-
lan bilgi birikimi oldugu bilinmekte-
dir. Ancak Enstitiiler kendilerini Tiirk
kiltirint yasatan ve slrdiiren bir
kurum olarak gorerek zaman zaman
el sanatlar1 geleneginin siirlarinin
digina da ¢ikmaktadirlar.

Gelenek, Olgunlasma Enstita-
stinde ¢alisanlar i¢in Ttrkiyenin “kil-
turel zenginligini” ve ne kadar “kokli
bir devlet” oldugunu géstermenin yol-
larindan biri olarak goérilmektedir.
Ankara Olgunlagsma Enstitiist Mudir
Bagyardimcis1 Canan Yakin'in “ulusal
defilelere ve sergilere onem verdikle-
rini, ancak uluslararasi diizeyde olan-

lar1 ¢ok daha fazla 6énemsediklerini”
soylerken ki dikkati de bunu kanitlar
niteliktedir:

Bunun (geleneksel el sanatlari-
nin) yalnizca aktarimini degil, ayni za-
manda yurtdisinda da tanitimini yapi-
yoruz. Yurtdisinda Tiurkiye'yi yanlis
taniyorlar. Ama bizim defilelerimizle
bizi dogru tanimalarimi saglhyoruz.
Mesela gegenlerde Cezayir’de bir defile
yaptik. E-mail tstiine e-mailler geldi.
Biz yillarca kimsenin yapamadigini
yaptik. Osmanli orada hakimiyetini
sirdirmis. Biz defilemizle birlikte
orada i1ade-1 itibar yaptik aslinda.

Olgunlagsma Enstitiileri tarafin-
dan diizenlenen defileler ve sergiler
sadece kultiirel zenginligin diger ulus-
lara “gortictiye ciktigr” bir etkinlik ol-
maktan ziyade lilkenin “yanlis imaji-
m” kirmaya ve “dogrusunu” yeniden
kurmaya yonelik ciddi bir sorumluluk
belki de bir “gérev”’ olarak algilan-
maktadir. Olgunlagma Enstitiilerinin
bunu yaparken gelenegi “milli” séyle-
min bir parcasi haline getirdikleri go-
rilmektedir.

Ev iginde yapildiginda “el is1” diye
adlandirilan pek ¢ok el sanati, Olgun-
lasma Enstitiisi altinda “sanatlasti-
rilarak” oncelikle tlkenin seckinleri-
ne daha sonra ise yurt disindakilerin
begenisine sunulmaktadir. Geleneksel
motifler, teknikler bugliniin “estetik
stizgecinden” gegirilmektedir. Olgun-
lagma Enstitisti'niin “aslin1 bozmadan
giincelliyoruz, modernize ediyoruz” bi-
c¢imindeki soylemi de bu “estetik siiz-
geci” imlemektedir. Olgunlagsma Ens-
tittleri el iglerini sanatlagtirirken bir
sanat urtiniine déntstirurken gegmis-
teki motiflerden, tekniklerden, renk-
lerden yararlanarak sirtlarini “gelene-
gin giiciine” dayarlar. Bunu yaparken
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gelenegin glicliniin yani sira ge¢misin
“otantikliginden, ihtigamindan, deb-
debesinden” de destek alirlar. Her ne
kadar Cumhuriyet’in ilanmindan son-
ra kurulmus olsalar da Cumhuriyet’i
onceleyen Selcuklu Devletinden, Os-
manh Devletinden de “bugiintin bege-
nisi ve yorumlayis1” dogrultusunda ya-
rarlanirlar. Ozellikle yurt dig: defilele-
rinde koleksiyonlariyla uluslararasi
“begeni” kazanirlar. Ankara Olgunlas-
ma Enstitiisi yurtdis1 defileler araci-
higiyla cesitli el sanatlarinin kullanil-
dig1 kayafetlerle birlikte Tirkiye'nin
sadece el sanatlarinin zenginligini
degil beraberinde tarihsel zenginligini
ve kokluligini de izleyicilere sunar.
Ozellikle giyim béliimlerinin “tarihsel
zenginliklerden yararlanmasi” Olgun-
lagsma Enstitiilerini “alelade bir moda
atolyesi” olmaktan c¢ikarmaktadir.
Olgunlagsma Enstitiilerinin en énemli
ozelliklerden biri, giysilerin artik kil-
tirel disavurumlarin ifadesinden zi-
yade endiistriyel diinyanin bir parcasi
haline geldigi glinimiizde, Enstitinin
kultirel/geleneksel motiflerle beze-
dikleri giysilere, tarihsel ve kulturel
anlamlar kazandirarak onlari adeta
“tarihsel/sanatsal bir eser” bi¢imine
dontstirmesidir. Ozel Koleksiyonlar
i¢in Uretilen ama tarihsel/kiiltirel an-
lamlar tasiyan ve yurt disindaki defi-
lelerde sergilenen kiyafetlerin benzer-
lerinin o6zellikle biuiytkelci esleri tara-
findan talep edildiginin vurgulanmasi
da bunu kanitlar niteliktedir.

Yurt disinda tlkeyi “en iyi bigim-
de temsil etmek”le gorevli buylikelgi
esleri Tirk Gunlerinde ya da Turkiye
ile ilgili 6zel giinlerde ¢ogunlukla Ol-
gunlagsma Enstitilerine hazrlattik-
lar1 kiyafetlerle birlikte Turkiyenin
“tarihini, zenginligini, kokluligunu

geleneksel ama modern” kiyafetlerle
temsil ederler. “Modernize edilmis ge-
lenegin” elbiselere “hapsedilmis biiyi-
14 giicini” kimi zaman tlkeler kimi
zaman kitalar arasi tasiyarak aslinda
yabancilarin zihinlerinde “yaratmak
istedikleri Tirkiye imajimi” olustur-
maya c¢aligilar.

Zanaat ve Sanat Ayriminda
Degersizlestirilen/Kiigimsenen
Gelenek

Olgunlasma Enstitiileri, beslen-
dikleri en 6nemli kaynaklardan biri
olan el sanatlar1 geleneginin tlke
capinda “degersizlestirilmesi’nin si-
kintisim1  yasamaktadirlar. Kendile-
rine bagvuran ve hizmet talep eden
yadsinamaz bir ¢ogunlugun destegini
gormektedirler. Buna karsin, “yarati-
cilig1” baz alan glizel sanatlarla ugra-
sanlarin begenisinden ¢ok elestirileri-
ne hedef olmaktadirlar. Olgunlagsma
Enstitiulerinin “gelenek” nosyonunun
beraberinde “kopyalama”y1 cagristir-
masi Uretilen Grinlerin “bireysel disa-
vurumlardan” ziyade “ge¢misin sturuk-
lenmesi” olarak gériilmesi zanaat-sa-
nat karsithginin kuruma yansimasina
yol agmigtir. Larry Shinerin deyimiyle
“0z yazg1 olmaktan ziyade Avrupa’nin
icat ettigi ve iki yiz yillik ge¢mige sa-
hip olan” modern sanat, “iki bin yildan
fazla stirmiis daha genis cerceveli ve
daha faydaci sanat sistemi’nin karsi-
sina konumlanmis ve zanaati1 deger-
sizlestirmistir (2010: 20).

Olgunlagsma Enstitiilerinde ¢ali-
san el sanatlar1 6gretmenleri de belki
kendi i¢lerinde pek de farkina varma-
diklar1 el sanatlari-sanat ayrimini ya
da zanaat1 sanat haline dontstiirdik-
lerini varsaydiklarindan digarida da
boyle anlagilacagimi diistinmektedir-
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ler. Oysa bu varsayimlar1 yillar once
Kitre Bebek atélyesinin bir sergi ag-
mak i¢cin mekan aramasiyla yerle bir
olur. Cliinki sergi mekanindaki gérev-
li, Olgunlagsma Enstitili 6gretmenle-
rin “binbir emekle” yaptiklar: onlarca
sanat olan kitre bebekleri “bu sanat
degil” diyerek salon taleplerini reddet-
mistir:

Sanat¢i olamiyoruz. Yillar o6nce
bebek ¢alisirken sergi agmak istedik.
Resimlerini ¢ektik dosyamiza koyduk
galerileri geziyoruz hani gilizel seyde
bir sergi acalim. Emlak Bankasinin
Tunalr’da hos sevimli bir atélyesi var.
Bayan gorevli oturuyor orda. Eski atol-
ye sefimiz ben de ikinci eleman olarak
yaninda gittik. Kendimizi tanittik.
Dosyay1 verdik, s6yle bir ucundan bak-
t1. Bu sanat degil dedi. Bize o kadar
dokundu ki o giin bugtindir. Heykel
heykel degil diyo ama heykel yaptigi-
miz is.... Biz o donem tek tek elde kitre
bebek calisirken kadin bu sanat degil
dedi. Cok bozuldum. Yani sanat ne?
Neye gore sanat degil? Adam teli aliyo
su spirali yapiyo bombos bir salonun
kosesine koyuyor sanat diye. Herkes
aaaa plastik sanat adam yorum yap-
mis bana gore ne yapmis i¢indekini o
sekilde ifade etmis tamam o bir sanat
benimki niye degil. Bir telin tstiine
kitreyle pamugu yigiyosun bir ifade
veriyosun. (Fatma Yirek, Kuyumcu-
luk Teknolojisi Alani, Ankara Olgun-
lasma Enstitisii)

Zanaatkar ve sanatkar arasinda-
ki ayrimin “yaraticilik’ta digiimlen-
digini distinen Olgunlagsma Enstitiisti
o6gretmenleri kendilerini zanaatkar ve
sanatkar arasinda “araf’ta, ancak za-
man zaman sanatkara yakin bir nok-
tada gormektedirler:

Simdi aslinda zanaatkarla
sanatkar arasi ¢ok tartigmali bir sey
zanaatkar kimdir? Sanatkar kimdir?
Ne derler marangoz, demirci, bil-
mem ne onlar zanaatkardir derler.
Sanatta yaraticilik var derler. Ben
¢ok aklim ermiyor. Diyorlar ki hep
zanaatkar demirci hep ayni seyi do-
viyor. O zanaatkardir. Onda yarati-
cilik yoktur. Ama bazen bakiyorsun
¢ok glizel sey yapiyor. O zaman nedir
bu? Ben zanaatkarla sanatkarin gok
ayrimini yapamiyorum. Ben 12-13
sene yok yalan sGylemeyeyim. 11-12
sene Kultir Bakanligi’nda Satin Alma
Komisyonu'nda el sanatlari uzmani
olarak calistim. Orda da ¢ok sey ya-
parlardi. Bu zanaatkarla sanatkarin
ayrimini  ben c¢ok yapamiyorum.
Mesela zanaatkarlar bazi konular-
da bizden c¢ok daha oOndeler. Mesela
Samanpazari’nda dericiler sunu yapi-
yorlar ya bizden ¢ok daha giizel kesi-
yorlar, biciyorlar, boyuyorlar. Biz bir
sunlar1 yapabilmek i¢in gittik onlar-
dan 6grendik. Ondan sonra yapiyoruz.
Soyledim ya bazi seylerin egitimini biz
almadik. Ama zorunlu bunu yapmak
zorundasin. Gidiyorsun, 6greniyorsun.
Boya nasil yapilir diye sorduk, deri
nasil kesilir diye sorduk. Orada kul-
lanilan aletleri edevatlar1 6grendik.
Simdi hangimiz zanaatkar hangimiz
sanatkariz sence? Sunu yapariz me-
sela ¢antayr yapiyoruz ya demin de
soylemistim. Cantanmin kenarina faz-
ladan bir tane fiyonk attik ya da ona
su yakigir diigindigumiiz zaman biz
sanatkar oluyoruz. Mesela onlar su ¢i-
cegi soyle basmis, lak lak basmis. Ama
biz o ¢igegi soyle kenarina iki tanesini
yan yana koyup bir goriis kazandirdi-
g1miz zaman zanaattan sanata gegiyo-
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ruz gibi. (Tirkan Kaya, El Sanatlar:
Teknolojisi Alani, Moda-Cicek Atolye-
si, Ankara Olgunlagsma Enstitiisi)

Sanatin bir disavurum oldugunda
hemfikir olan Olgunlagsma Enstitiisii
o6gretmenlerinin, kendilerinin i¢lerin-
deki duyguyu yansitma bigimlerinin
neden sanat olarak degerlendirilmedi-
g1 konusunda kafalari karigiktir.

El sanatlar1 konu edinildiginde
glizel sanatlar el sanatlar1 tartigsma-
sinin da konuya dahil olmas1 kaginil-
mazdir. Geleneksel egitim stirecleri ile
6grenme yolu ile kazanilan el sanatla-
r1 kullanilan malzeme kadar “yaratici-
lik” bakimindan da giizel sanatlardan
ayr1 tutulur. Resim yapan sanatkar
ile hali dokuyan zanaatkar arasinda
asilamaz siirlar konur. Bunun boya-
larin ve kagidin 6zgurlestiriciligine ve
seckinligine karsin ipliklerin ve doku-
ma tezgahinin sinirlayiciligina ve sira-
danligina m1 yaslandigi bilinmez. Hali
dokuyanin da resim yapanin da bir
gelenekten beslendigi konusu da tar-
tisilmaz bir gercgektir. Zanaatkarlarin
kendilerinden 6nceki ustalarinin tek-
niklerini, motiflerini gelecek kusak-
lara tasiyorlarsa ve bunu dontisen
bir gelenek igerisinde yapiyorlarsa
sanatkarlar da kendilerini 6nceleyen
ressamlardan izler tasir. El sanatlari
glizel sanatlar arasindaki adlandirma
farkindan degil, bu adlandirmanin
hiyerarsik bir konumlanmaya yol ag-
masi 6zellikle el sanatc¢ilarini rahatsiz
eder. Bu hiyerarsik konumlanma da
her iki tarafin birbirine yikici elegtiri-
ler geligtirilmesine yol agar.

Modernize Etme/Stilize Etme

Olgunlagsma Enstitilerinde gele-
negin yaninda modernize etme/gun-
celleme ve stilize etme olarak adlan-

dirilan iki kavram daha karsimiza ¢i-
kar. Enstitii 6gretmenlerinin “gelenegi
modernize ederek bugliniin insanin
begenisine uygun tasarimlar yapan”
Enstiti misyonunun i¢ini nasil dol-
durduklarini, icra ettikleri el sanat-
larina baglh olarak gelenek ve modern
arasindaki sinir1 nasil ¢izdiklerini, bu
siirlarin birbiri igerisine girip girme-
digi, bulaniklasip bulaniklagmadigi,
giincelleme diistincesiyle birlikte yeni
yaratimlar yaratilip yaratilmadig:
tzerine gorisleri Enstitiiniin gelenege
bakis agisin1 anlamak ac¢isindan olduk-
¢a 6nemlidir. Ancak Olgunlagsma Ens-
titilerinin “gelenek modernize etme”
misyonunu/gelenegini  kendilerinden
once gelen Kiz Enstitlilerinden devral-
diklar1 da akildan c¢ikarilmamalidir.
Olgunlasma Enstitiileri, modernize
etme konusunda da aslinda bir gele-
negin/kurum geleneginin strdirici-
stdiirler. Bu anlamda kendilerinden
once atilmig adimlar: izleme sansina
da sahiptirler. Ancak Serif Baykurt?
bu modernizasyon c¢abalarmnin da el
sanatlarinin aslina uygun bir bigimde
tespit edildikten sonra yapilmasinin
yararh olacagini 6ne sirmektedir:
Onbes yildan artik bir zaman
oluyor ki Maarif Vekaleti programla-
r1 Tirk ¢ocuklarina halk iglemeleriyle
bol bol ilgilenme igini bagislamig bulu-
nuyor. Bu ilgi Kiz Enstitiilerin de ken-
dini modernizasyon ¢alismalari halin-
de belirli bir gekilde hissettiriyor. Bu
ana kaynaktan istifade yoluna girme
neticesinde orijinallik vadeden isler
meydana geliyor. Hatta bu iftihar ve-
silesi olabilecek hareketin neticesi dig
memleketlere kadar tasiyor. Ancak
bu sekildeki halk el iglemesi faaliyeti,
turk halk resmini tetkik edeceklere
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ve onu bir kaynak olarak kullanmak
arzusunda bulunacak sanatkarlara
blytik bir mania teskil etmemekle be-
raber folklor metotlariyla ¢alisarak sa-
nat tarihine ilmi yardimlarda bulun-
mak istiyen minevverlerce halk resim
kaynaklarina kafi bir egilme saglami-
yacaktir. Bu bakimdan Turk halk el
islemeleri modernize edilmeden 6nce
aslina uygun bir sekilde tespit edi-
lerek sanat tarihine maledilmelidir
(Baykurt 1955: 1154)

Gelenek, Olgunlagsma Enstitiileri-
nin kullandigi/yararlandigi bir kaynak
olmasinin yaninda modernize edilmesi
gereken de bir kavramdir. Olgunlagma
Enstitiilerinde “geleneksel” kiyafetler
arsivlenerek gelecek kusaklara bir ba-
kima aktarilmaktadir. Geleneksel diye
adlandirilan kiyafetlere mekan olarak
genellikle arsiv uygun gorilmektedir.
Ancak “geleneksel kokulu” ya da “ge-
lenekselden esinlenerek” yapilan ki-
yafet tasarimlarinin insanlarin yasa-
minda kendisine yer bulabilmesi i¢in
modernize edilmesi ve buginiin insa-
nin begenisine uygun hale getirilmesi
gerekmektedir. Gelenekseli modernize
etme diistincesi beraberinde pek ¢ok
soruyu ve sorunu da getirir. Gelenek
nasil modernize edilecektir, modernlik
ile gelenek arasindaki sinirlar neler-
dir, modernize edilirken gelenek bo-
zulur mu ya da gelenekten sapilir mi?
Olgunlasma Enstitilerinde ¢calisan 6g-
retmenlerin ugrastiklar: el sanatlari
tuzerinden bunlara ¢ok farkh yaklas-
tiklar: gozlemlenmektedir.

Gelenek konusunda oldugu gibi
modernize etme de “arastirarak” “in-
celenerek” yapilir. Olgunlasma Ensti-
tilerinde okullar tarafindan tretilen
urtiinler her ne kadar “geleneksel”

olarak nitelendirilseler de aslinda ge-
lenekten alinmig modellerin, motifle-
rin, giysilerin modern tasarimlaridir.
Ozellikle koleksiyonlar icin tasarlanan
kiyafetlerde hangi dénem ¢alisiliyorsa
o donemin motiflerine sadik kalmak
ve donemler arasinda motifsel gecisler
yapmamak olduk¢a énemlidir:

Diyelim ki eger bir kiyafette mo-
dernizeye gideceksek tizerinde kulla-
nacagimiz desen mutlaka Fatih done-
mi desenidir. Eger bu Fatih seyiyse.
Ama kiyafette bir degisiklik yapila-
caksa o da gene donem ozelliklerine
uygun olarak yoruma gidilir. Bunu da
tasarimec1r arkadaslarimiz var. Gene
biitin o doneleri inceleyerek verile-
ri inceleyerek bu sonuca ulasiyorlar.
Bir koleksiyon i¢inde eger bir tema
ile 1ilgili bir koleksiyon belirlendiyse
onunla ilgili tasarimci arkadaglarimiz
da belirlenir. Tasarimc1 arkadaslara
veriler verildikten sonra onlar incele-
melerini yaparlar. Eksik verileri varsa
yva incelemeye kendileri giderler. Ya
bizden verileri isterler. Biz ek veriler
veririz. Ve bu dogrultuda tasarimlari-
na baslarlar. Sonra o tasarimlar1 gene
bir komisyon tarafindan tasarimlar
incelenir, yorumlanir, yapilmasi han-
gilerinin yapilmasi ya da ne sekilde
yapilmasi karar verildikten sonra gi-
yim atolyelerine ve diger atélyelerde
uretime gecilir. (Ayse Cetiner, Aras-
tirma Bolimi, Atdlye Sefi, Ankara Ol-
gunlagma Enstitust).

Doénem kiyafetleri arasindaki
motif gecigliliginin sinirli tutulmas:
yalnizca modernize etmenin sinirlari
oldugu diisiincesinden kaynaklanma-
maktadir. Yuzyillar arasinda desen ve
motiflerin uyumsuzlugu da soz konusu
olabilmektedir. Geleneksel motiflerin
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modernize edilmesi sirasinda o6gret-
menler, 6grencilerin ve misterilerin
fikirlerinden etkilenmektedirler. Bu
bir kusak oncesinde Enstitiide gorev
yapan ve misteriyi yonlendiren nesil-
den farkl bir kusaktir:

Bazen biraz daha modernize biraz
daha sadelesgtiriyorum. Mesela bazen
ogrenciye agir geliyor. O sekilde ¢alis-
tirtyorum 6grencileri. Motifleri 6gren-
ci secer ben kompoze ederim. Suraya
iki motif koyalim. U¢ motif koyalim.
Iste biraz sadelestiririm. Ogrenci der-
se ki ¢ok yogun azicik sadelestirelim.
Ama orijinalini ¢ok fazla bozmamaya
calisgirim. Cunkd o ylzyili yansitti-
gim i¢in ¢ok bozuldugu zaman hos
olmuyor. Aym yuzyil ¢alismay1 tercih
ederim. Cunki onlarin desen seyleri
biraz farkli oldugu igin desen 6zellik-
leri biraz farkli oldugu i¢in siritir yani.
Ama goyle olabilir. Mesela diyelim ki
iste motifi iste 17. Yiizyildan kullani-
rim. Iste alttaki suyunu 20. Yiizyildan
alabilirim. Oyle olabilir. Ama motifin
yanina motif koymam. (Meral Tikir,
El Sanatlar1 Teknolojisi, Ogretmen,
Trabzon Olgunlagsma Enstitisii).

Donem kiyafetlerinde o déneme
ait motiflerin kullanilmasinin yaninda
sinifsal bir belirleyicinin daha oldugu
goruliir. Ayni donemde halk kiyafet-
lerinde goriilen bir motif saray kiya-
fetlerinde kullanilamaz. Buna karsin
cinsiyetler arasi sinirlamalar ortadan
kalkar:

Kostimlerde donemin renk ve
desenlerinin kullanilmasina c¢ok dik-
kat ediyoruz. O déneme ait olmayan
desen ve renkleri asla kullanmiyoruz.
Bunu yaparken de mesela Padisahin
kaftanindaki deseni bir kadin kiyafe-
tinde kullanabiliyoruz, oraya adapte

edebiliyoruz. Ama Anadolu’daki bir
deseni tutup da Fatih dénemindeki bir
sergide de kullanmiyoruz. (Hale Yesil,
Idare, Ankara Olgunlasma Enstitiisii).

“Seklen ve kullanim alanlarinda”
modernizasyon yapilabilirken yapim
tekniginde modernizasyonun yapila-
mayacagi ileri sirilmektedir. Teknik-
teki modernizasyon “geleneksel yapi-
y1” kaybetmekle es tutulur ve ¢iinki
bu ilk dénemdeki yapiy1 bozmak anla-
mina gelir. Olgunlagma Enstitiilerinin
temel gorevlerinden biri ilk dénemki
yapilma sekillerinin yani teknigin mu-
hafazasidir. Bu nedenle teknikte mo-
dernizasyon kabul edilemez:

...Seklen modernize edersiniz.
Kullanim alanlarinda modernizasyon
yaparsiniz. Ama teknikleri moder-
nize etmezsiniz. Yani bir minyatir
yaparken bile. Onu soyleyeyim. Cok
minyatiir yapan ustalar gérdiim. Cok
deformasyonlar var, teknigi bozmus-
lar. Kolayna geldigi gibi yapmaislar.
Onu yaptigimz takdirde zaten gele-
neksel yapimizi kaybetmeye bagla-
migsiniz demektir. Yani mithim olan
ilk yapildig1 gin kullanilan teknigi o
gseyinde tutmak, o ilk dénemdeki gibi
tutup onu muhafaza etmek. Yeni tek-
nikler ilave edebilirsiniz o ayri. Ama
onu bozarak degil, ona yeni bir teknik
olabilir. Ama onu bozarsaniz ilk seyi-
nizi bozmusg olursunuz. Kaybetmeye
basglarsinmiz. Biz onu kaybetmemek igin
variz zaten. Kaybedersen sanat, sanat
degisir(Busra Tore, Sanat ve Tasarim
Alani, Atolye Sefi, Ankara Olgunlas-
ma Enstitiisii).

Teknigin korunmasi konusunda
Olgunlagsma Enstitilerinde bir uzlas-
maya varilmistir. Maras isinin tekni-
gini degistirmeden, eskiden ¢ok yogun
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olan desenleri biraz seyrelterek mo-
dernize etmek Marasg isinin aslini boz-
mak anlamina gelmez. Buna karsin
Halk Egitimlerde Maras isi ad1 altinda
yapilan mugsambalar kullanilarak ya-
pilan Marasg isi “sahte”dir ve aslindan
uzaklagtirilmigtir:

Evet modernlesiyor, ama sirma
yine sirma olarak igliyoruz. Onu fark-
I1 bir teknikle islemiyoruz. Yine oriji-
nal sekliyle. Desen deseniz yine sirma
desenlerinden yola cikilarak yapilmis
desenler. Bazen tabi giliniin sek-
li yapraginin sekli degisiyor ama 16.
yy’dan 18, 19. ylizyila kadar da zaten o
desenlerde de degisme olmus. Bizdeki
degismeleri de ben normal karsiliyo-
rum. Evet, teknigi bozmadigimiz igin
gelenekten sapma degil. Ama Halk
Egitimlerde 6grenci kendine c¢eyiz
yapmak istiyor. Biz oydugumuz yont-
tugumuz bu kagitlar1 degil o zaman
ogrenci ¢inkl bir de onunla ugragir-
sa is cikartamayacak senesini tek bir
isle dolduracak. Hobi i¢in 6grenenle-
re boyle c¢eyiz ¢ikarmak isteyenlere
Halk Egitim’de yaptik. Musambay1
kestik... Makasla gayet rahat kitir
kesildi. Cocuk onunla ti¢ giin ugrasti.
Aslinda onu yapacak olsak hakkiyla
yapacak olsak ti¢ aymni vermesi gere-
kir. Daha islemeye baslamadan 6nceki
asamasinda. Evet, o sapma. Onu sap-
ma olarak gériyorum ashinda. Ama o
da sadece sanat1 yagsatmak degil onun
maksadi. Islevsel, bindall isleyip ki-
nasinda giyinecek. Ogrencim &yle
niyetle yapmisti. Asil maksadi onun
bindalliya sahip olmakti. Sahte oldu
ama amacina ulasti. Ama sanat1 ya-
satmaksa orijinal tekniginden sapma-
mak gerekir. Hani bir onu oturup kim-
seyle tartismadim ama sahsim adina

teknik korunuyorsa desen ozellikleri
tamamen silinmemek kaydiyla ¢ok da
abuk sabuk desenlerin de bu sirmadir
diye karsimiza ¢ikmasini da istemem
dogrusu. Ama biraz. Biz dedigim gibi
¢ok yogun desenleri seyreltme seklin-
de modernize ediyoruz. Detaylarda bi-
raz hafifletme seklinde yapiyoruz, ama
bakilinca yine o ayni eski isteki hissi-
yat1 gelen goriuyor. Fark ediyor. Yani
bundan daha fazla asiriya kagmamak
benim kastettigim modernlesme adi-
na. (Yasemin Derya, El Sanatlar1 ve
Teknolojisi, Sirma Atélyesi, Ogret-
men, Ankara Olgunlagma Enstitiisii).

Gunlumizde artik olmayan eski
kumasglar, artik kullanilmayan mo-
bilyalar lizerine bir zamanlar 6rtiillen
ortilerin “geleneksel kokusuyla” yeni
kumaglar ve yeni mobilyalar lizerine
gore bicimlendirilmesi olduk¢a normal
kargilanirken nakis yine nakig olarak
igslenmelidir, boyamayla ya da kur-
deleyle yapilmamalidir. Bu aslindan
uzaklastirma ve gelenegin aslim1 boz-
ma anlamina gelir:

Simdi diyelim ki gu bayrak bu
bayragi bu baski da var. Buraya ne
yapt1 bu Maras igini koydu. [....] Bay-
ragin kendini bozmadi ama getirdi ge-
leneksel nakisimizla ayyildizi isledi.
Gorildigi zaman bayrak bayrak ama
bu tir bayrag: bu geleneksel nakis ya
da bir 6rta yapilacaksa olgiileri bugi-
niin sehpasina gore oldu ya da bugiin-
ki kumasa gore oldu. Eski kumas yok.
Ama o motifin higbir 6zelligi bozulma-
dan motif buraya getirildi motifin hig-
bir 6zelligi bozulmadan ¢izgileri daha
bir yumusadi bugiin insanlara hitap
edecek dolu dolu nakis degil, ama bak-
t1gin zaman ha bu Turk nakisi o koku
ve doku degismedi. Teknik degismedi.
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Bu var. Ama simdi ne yapiyor? Adam
gidiyor, boyuyor, yok boyamayla kur-
deleyle o motifin lizerine kurdeleyle
ama hayir o esas teknigine uygun Turk
nakigi iglenmesi gerekiyor(Emine Ki-
rac).

Modernize vurgusu tasarimlarin
ginumuz dinyasinda kendisine bir
yer bulabilmesinde oldukg¢a 6nemlidir.
Ancak ne kadar modernize edilirse
edilsinler “gelenek” etiketi trlnlerin
satilmasinda/alic1 bulmasinda 6nemli
bir etken olarak iglevselligini koru-
maktadir:

Trabzon fanilasi spor mesela. In-
sanlar spor kiyafetleri seviyorlar geng
kesim. Geng kesimin giymesi i¢in spor
bir sekle gevirdik. Onu da gergekten
modernize ederken ipligini tama-
men organik pamuk aliyoruz. Mese-
la Antep’ten sertifikali. Bu da bunun
hem gelenek kiltiiriini hem de glincel
kaltirint tamamlamis oluyor. Gele-
nekte sadece gelenekler motifleri kul-
lanmiyor. Trabzon fanilas1 yani bunun
bir kiltird oldugunu yani bunun bir
devami oldugunu bu irinin ortaya
gelirken béyle bir kiilttirden geldigini
soyliyorsun zaten o sekilde anlatiyor-
sun. Zaten bu sekilde anlattigin igin
insanlar aliyorlar. Yoksa siradan onla-
r1 satmaya kalksan yani Trabzon fani-
las1 gelenekmis diyip ¢ok alan Kkigiler
var. (Zeynep Kara, Tekstil Teknolojisi,
Atélye Sefi, Trabzon Olgunlasma Ens-
titisi).

Tak: tasarim bolumi iginse mo-
dernize etme bazen iki farkh teknigi
bir takida birlestirmek anlamina ge-
lir. Hasir orucualiga ve kazazhig ile
unli olan Trabzon Olgunlasma Ens-
titistiinde birlestirilen bu iki teknik
Trabzon’da olduk¢a begenilmigtir.

Trabzon Olgunlagsma Enstitiistiniin
onceki miudiri Aynur Bahadir, bu fik-
ri 6nce okul biinyesinde uygulanmasg,
halkin ilgisini ¢ekmesiyle birlikte ha-
sir Oruciligu ve kazazlikla ugrasan
sektor ¢aliganlar: tarafindan da uygu-
lanmagtir:

Modernize edebiliyoruz. Gini-
miize uyarliyoruz. Napiyoruz ise ka-
zazlikla hasir1 birlestiriyoruz arasina
telkariyi katiyoruz, arasina metali ko-
yuyoruz. Iste ne bileyim arasina belki
bir kalem atmay1 sokuyoruz, tasi soku-
yoruz modernize ediyoruz. Yani sekto-
rin diginda bir ¢alisma yapiyoruz. Bu
fikir okulumuzun eski mudirimiiz
Aynur Bahadirin. Vekil mudirda
ama resim O6gretmeniydi. [....] Bu fikir
ilk ondan c¢ikmistir. (Hande Birkan,
Kuyumculuk Teknolojisi, Usta Ogre-
tici, Trabzon Olgunlagsma Enstitiisii).

Modernize etme adina gelenek-
sel desenlerin ya da kumaslarin olur
olmaz her yerde kullanilmasi Ensti-
tuli kadinlar1 rahatsiz etmektedir.
Ancak geleneksel bir giysiden alinan
bir nakisin baska bir elbisenin altina
iligtirilmesi bu elbiseye zenginlik kat-
maktir:

Bizim yo6resel dokumamiz Kesan
mesela. Kesam ¢orapta kullanmalar:
beni ¢ok rahatsiz ediyor. Mesela ¢o-
rap desenli Kesanlar satiyolar digsarda
yva da olur olmaz gocuk elbiseleri her
yerde ya da sagma sapan ortiide her
yerde. Her yerde kullanilmasi beni ¢ok
rahatsiz ediyor.... Yoresel degeri azali-
yor, gidiyor ha bu seyde de mesela ge-
leneksel bir kiyafette de mesela. Sal-
pazar: kiyafetinin aslhh mutlaka olmal
aslin1 mutlaka korumaliyiz. Ha aslina
uyarlama ne olabilir onu degistirerek
degil de yeni bir sey yapip ondan ki-
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¢iik seyler alabilirsiniz mesela nedir
bu nakisidir. Onun nakisimi bagka bir
yere koymak onu bozmaz onun naki-
siyla bagka bir kiyafet yapabilirsiniz.
Mesela bir elbise yaparsiniz onun na-
kigini etek ucuna koyarsiniz ya da bas-
ka bir yerine koyarsiniz yakasina ko-
yarsiniz. Olabilir. Bu beni rahatsiz et-
mez. Ama biitintyle onu ayak altina
sermek beni rahatsiz eder. (Lalin Ka-
lan, Giyim Uretim Teknolojisi, Atélye
Sefi, Trabzon Olgunlasma Enstitiist).

Teknigin korunmasi konusunda
uzlagsma gosteren Enstitili kadinlar,
desenlerin ve motiflerin modernize
edilmesi konusunda da benzer diigtin-
celere sahiptirler. Eskiden ¢ok yogun
bir bigimde kullanilan motifler, ¢agi-
miz insani tarafindan ¢ok tercih edil-
memektedir. Bu nedenle Olgunlagma
Enstitulerinde modernize edilirken
motiflerin seyreltilmesi ilk olarak akla
gelmektedir. Geleneksel motifleri bir
diger modernize etme yolu da nakis
teknigini bozmadan desen de yapilan
ufak capli diuzeltmelerdir. Bu dizelt-
meler kimi zaman “egri bigri” yerleri
diizeltmek olarak kargimiza ¢gitkmakta-
dir. Modernize ile stilize etme arasin-
daki fark Olgunlagsma Enstitiilerinde
dikkat edilen bir konudur. Modernize
de desenin 6zelligi kaybolmazken yani
bir bakima geleneksel motif ya da de-
sen “gelenekselliginden 6diin verme-
den” ginlimiizde yagsama imkani bu-
lurken stilizede “deformasyona” daha
aciktir. Dolayisiyla geleneksel motifle-
rin yasamasi taraftar: olan Olgunlas-
ma Enstituleri tarafindan stilizasyon
pek tercih edilmez:

Simdi modernize eskide kullanil-
mis mesela ay yildiz kullanilmig ya
da en 6nemli vurgulanmig olan desen

6zelligini 6n planda tutarak biraz azal-
tirsiniz. Modernize edersiniz iste. Seye
gore nakis teknigine gore egri bugru
¢izilmig yerleri biraz duzeltirsiniz.
Yaprag: ¢ok girintili ¢ikintilidir. Onu
biraz hafifletirsiniz. Modernize de ge-
kil ¢ok bozulmaz. Bozulsa bile hi¢ kay-
bolmaz. Baktiginiz anda o bu buradan
¢ikmig diyebilmelisiniz. Modernizenin
asli bu. Ama stilize 6yle degil. Stilize
daha ¢ok yani nasil diyeyim. Defor-
masyon yapabilirsiniz.[....] Iste bir
kiigticiik objeyi kullanarak ¢ok degisik
stilize desenler yapabilirsiniz. Yani
stilize ile modernize ¢ok farkli. Ama
seyini(érnegini) gostererek anlatila-
bilir. (Biisra Tore, Sanat ve Tasarim
Alanm, Atolye Sefi, Ankara Olgunlas-
ma Enstitiisi).

Motiflerin/desenler duzeltilirken
“glinimilzde eskiden yasayan insanla-
ra gore farklh digiinen insanlarin” be-
genisine gore hareket edilir. “Simetri”
ve keskin hatlardan hoglanan “dogal
halindense egrilikleri diizeltme taraf-
tar1” olan giiniimiiz insaninin motifleri
caga gore yorumlarken onemli kistas-
larindan biri haline gelmektedir.

Trabzon Olgunlagsma Enstitiistin-
de geleneksel bir dokuma olan kesan
kumaginin kullanim yerlerinin (gec-
miste kadinlar tarafindan basortisi
olarak kullanildig1 belirtilmektedir)
kalktiginin farkinda olan Enstitila
kadinlar i¢in kesan geleneksel bigi-
miyle yapilmaya ve kullanmilmaya de-
vam ederse “cok fazla yasamaz.” “Oz
dokusunun” yani dokuma tekniginin
ve deseninin korunmasi ancak renkle-
rinin degistirilmesi kesanin giinimiiz-
de yasamasi i¢in ¢ikig yollarindan biri-
dir. Asil rengi mutlaka korunmali, bir
yerlerde arsivlenmeli, ancak renkle-
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rinin degistirilmesi konusunda esnek
olunmalidir. Farkli renklerde kesan
uretimi bu geleneksel dokumay1 “boz-
maktan” ziyade “ufkunu genigletir:”
Biz kesandan daha modern
cagdas c¢izgilerde kiyafetler tiretiyo-
ruz. Hem ¢agdas hem de otantik goru-
nimli seyler tretiyoruz. [....] Kesan
eger oldugu sekliyle devam ederse ¢ok
fazla stirmez kullanimi. Ciinka artik
orti olarak kullanilmiyo. Kadinlarin
bas ortustiydii burada. Ama simdi Ke-
san artik renk de degistirdi bicim de
degistirdi. Yani 6z dokusunu koruya-
rak o kendi desenini koruyarak renk-
lerini farklilagtirarak bir siirii renkte
dokutuyoruz kesani biz. Dokuma tek-
nigi bozulmuycak deseni bozulmuy-
cak renkleri degigebilir asil rengi her
zaman korunacak yani o kirmizidan
higbir zaman vazgecilmeyecek onu da
kullamiyoruz ama rengini degistirmeyi
ben sey olarak(gelenekten sapma) gor-
miyorum. Cinki bu dokuma o kesa-
nin ya sonugta o kirmizi sekli de farkl
farklh gekillerde kullanabiliyolar. Bu
el is1 el isciliginin higbiri birbirinin
ayni degil olmaz yani sonugta onu da
farkli farkli kullanabiliyolar. Farkl
renklerde de kullanilirsa bence kesa-
min ufku genisler yani. (Lalin Kalan,
Giyim Uretimi Teknolojisi, Atélye Sefi,
Trabzon Olgunlagsma Enstitis).
Olgunlagsma Enstitiileri “gelenege
bagli” kalmanin el sanatlarinin “igler-
ligin1” tehlikeye dustirecegi endigesini
de tagimaktadirlar. Kesan dokumay
geleneksel renkleri ve bicimiyle doku-
mak o kumasi hep aym kitlenin kulla-
nimina hapsetmek anlamina da gelir.
Oysaki kitle degistirebilmesi i¢cin Ke-
san kumasta da birtakim degisiklik-
lerin olmasi kaginilmazdir. Trabzon

Olgunlasma Enstitiisti, geleneksel
tezgahlarda, farkl renkler ve iplikler-
le dokudugu Kesan kumaslar1 kadin
giyiminin bir pargas1 haline getirerek
bu dokumalarin bugin de yasamasi
i¢in bir kap1 aralamistir:

Cunkt yalmizca gelenege bagh
kaldigimizda onun iglerligi ¢ok faz-
la olmuyor. Kesan kumasi alip elbise
yapip giyer misin dediginizde kimse
kabul etmez. Cok kullanigh degil. Hep
tek renk cok albenisi olan bir kumas
degil. Ama onu farkl gsekilde dokuyup
onu farkli sekilde tasarladiginmizda
oyle degisik seyler cikiyor ki. Mesela
son yaptigimiz Kegan defilesinde ¢ok
glzel tepkiler aldik ve biz bile ¢ok
begendik. Dokuma teknigi ayni. Yine
geleneksel tezgahlarda dokunuyor.
Renklerinde kendinden konan mihrap
denilen c¢izgilere ¢ubuk deniyor. On-
lar da belki degisiklikler olabilir. Ama
yine geleneksel tezgahlarda dokundu.
Ben bunu gelenekselden sapma olarak
distinmiyorum. Tam tersi olmasi ge-
rektigini digiiniyorum. ¢iinkii onun
iglerliginin, strdirebilirliginin olmasi
i¢in yapmak zorundayiz. Tek tip oldu-
gu zaman ¢ok fazla ilgi gérmiiyor, kit-
le ayni oluyor. Farkh kitleye o zaman
hitap etmiyor. Yani herkes gorsiin, be-
gensin, alsin, tamisin, kullamlabilirligi
stirekli olsun. Orada bir tek bir esnafla
bu is stirip sadece burada kalmasin
devam etsin. (Melek Ozer, El sanatla-
r1 Teknolojisi, Ogretmen, Trabzon Ol-
gunlagma Enstittus)

Renk konusunda degisiklikler
yapmak ve ¢agin begenisinin yansiya-
cag1 en somut alanlardan biri olarak
genel kabul gorse de Enstitiuli kadin-
larin bazilar1 renk konusundaki ter-
cihlerin de geleneksel yapiy1 bozacagi-
n1 distinmektedir. Olgunlagsma Ensti-
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tulerinin “geleneksel yapiy1 bozmama”
misyonunu okulun misyonu oldugu
i¢in degil bireysel tercihi oldugu igin
sturdirdiugini ifade eden 6gretmenler
de bulunmaktadir:

Renkleri genelde 6grenciye yone-
lik yapiyorum. Ama ¢ok fazla ug renk-
ler sectirmiyorum. Mesela diyelim ki
Turk isinde soluk renkler hakimse
orda c¢ok canli birbirine zit renkler
kullandirmamaya c¢aligirim. Onu da
ogrenciye izah ederim. Ogrenci de ikna
olur. Zaten c¢ok u¢ renkler oldugu za-
man o desen 6zelligini tamamen kay-
bediyor. Cok fazla kaybetmesine izin
vermem yani. Biraz gelenekselciyim
bu konuda. Yani ben aslinda okulu-
muzun misyonu olarak degil de ya ben
kendimde kigisel bi sey. Ben baska
okulda olsaydim bi yerden sonra da
Oyle olurdum gibi geliyor bana. (Meral
Tikir, El Sanatlar: Teknolojisi, Ogret-
men, Trabzon Olgunlagma Enstitiisi).

Ankara ve Trabzon Olgunlasma
Enstitulerinde gelenegi modernize
etmenin sinirlari, kriterleri ya da bu
konuda izlenecek bir yol haritasi yok-
tur. Ancak kurumda geleneksel motif-
lerin modernize edilmesinin de “ilmi
usuller” ve “ehil kigiler”le birlikte ol-
dukga bilimsel bir bicimde yapildigini
gostermeye yonelik bir kaygi, Enstiti
genelinde hakimdir. Gelenegi moder-
nize etmek; yani geleneksel motifleri,
desenleri, kiyafetleri, dokumalari, or-
tileri bugiine tasimak i¢in buglinin
begenisine de uygun hale getirmek
gereklidir. Ancak bunun da dogru bir
bicimde yapilmasi 6nemlidir.

Modernize etmede bir kriterin
olamayacagi bunun gorsellikle ilgili
bir begeninin sonucunda karar verilen
bir stire¢ oldugu Olgunlasma Ensti-
tileri tarafindan modernize etmenin

sinirlar1 soruldugunda siklikla alinan
yanitlar arasindadir. Geleneksel de-
senlerin “glinlimiize gelmeye layiksa”
arsivlenip kaldirildig1 taginmasi zorsa
“aslin1 bozmadan modernize” ettikleri
de vurgulanan bir diger konudur. Ol-
gunlasma Enstitilerinin bu anlamda
“segici” pozisyonlar: rahatlikla gozlem-
lenebilir. Hangi desenin arsivlenecegi,
hangisinin nasil modernize edilecegi
konusunda kendilerini bir “otorite”
olarak gordiikleri de belirtilebilir. Ol-
gunlagma Enstittulerinin simirli sayi-
da personeli ve 6grencileriyle birlikte
Turkiye genelinde geleneksel el sanat-
lariin modernize edilmesi konusunda
¢igir agic1 ya da tlke genelindeki yapi-
y1 dontlgtiiren bir gii¢ gostermeleri el-
bette beklenemez. Ancak Olgunlasma
Enstittlerinin 6zellikle yurtdisinda
Turkiye’yi temsil etme glcliine sahip
oldugu ve ne kadar elestirilirse eles-
tirilsin el sanatlari konusunda s6zline
ve deneyimine basvurulan bir kurum
oldugu da g6z ardi1 edilmemelidir. Do-
layisiyla Olgunlagsma Enstitiilerinde,
Enstiti  6gretmenlerinin geleneksel
motiflerin modernize edilmesi konu-
sundaki “bireysel tasarruflar’” ve “yo-
rumlayislar’” aslinda kurumun gele-
neginden ve giicinden aldig1 ilhamla
birlikte daha genis anlamlar kazan-
maktadir.

Gelenek kelimesi Enstitiiltler
i¢in her atélyede farkli anlamlar ifade
etse de gelenegin “ge¢miste yapildig:
teknikle yapmak,” “ge¢cmisteki motif-
leri/desenleri aynen ya da modernize
ederek kullanmak,” “ge¢miste kulla-
nilan alet ve araglarla yapmak” gibi
anlamlar ifade ettigi belirlenmigtir.
Olgunlagsma Enstitiileri icin gelenegin
ozellikle ulusal imaj yaratmada kulla-
nmildig1 bu nedenle gelenekten ziyade
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gelenegin “glicinden ve biytsinden”
yararlanarak soylemlestirdikleri ifade
edilebilir. Gelenegi yasayan dinamik
bir kavram olarak gérmektense tari-
hin belirli ddnemlerine hapseden Ens-
titl 6gretmenleri gelenegi kesfetmeyi,
ashini/orijinalini bulmay1 kendi ensti-
tilerinin misyonlarindan biri héaline
geldigi gorisindedirler ve bununla
gurur duyarlar.

Gelenegi bugiiniin giindelik ya-
samina sokabilmek i¢in modernize et-
mek gerektigini diistinen ve bunu mis-
yonlarindan biri olarak tamimlayan
Enstitililer gelenegi modernize etme
konusunda muglak ve sinirlar1 belir-
lenememis bir yaklasima sahiptirler.
Gelenegi bir anlamda geleneksel el
sanatlarim1 modernize ederken ginu-
miizdeki moda anlayislarinin ve este-
tik begenisini 6ne ¢ikarmaktadirlar.
Egitimsiz, usta-girak iligkisi icerisinde
06grenilmis ve zaman zaman 6telenmis
gelenekleri sanatsal bir héale getir-
mektedirler. Modernize etmek her el
sanati i¢in farkli anlamlara sahip olsa
da eski donemlerden kalan desenle-
rin hatlarimi keskinlestirmek, gorece
standardize hale getirmek, simetriyi
on plana ¢ikarmak, ge¢cmisteki yogun
desen kompozisyonlarina karsin daha
sade kompozisyonlar: tercih etmek bi-
¢iminde bir gelenek modernizasyonu
tercihi gorulmektedir.

Stilize etme ve gelenekten sapma/
gelenegin bozulmasi Olgunlasma Ens-
titilerinin hassas oldugu konularin
bagsinda gelmektedir. Desen karak-
teristigini bozan, ytzyil o6zelliklerini
desen, motif, renk bakimindan alasagi
eden butin stilizasyonlar Olgunlas-
ma Enstitiileri tarafindan kabul edil-
memektedir. Bu nedenle el sanatinin
teknigini korumay gelenegi korumak-

la egdeger goren bir yaklagim gelistir-
miglerdir. Yapilis tekniginin kusaklar
arasinda aktarimi el sanatlar1 gelene-
ginin yasatilmasi1 agisindan oldukca
onemlidir.

El sanatlar1 konusunda genig bir
yelpazede calismalar ytriiten Olgun-
lasma Enstitiileri, modernize ederek
ya da glncelleyerek el sanatlarini bu-
glinun insanlarinin begenisine sunar-
lar. Bu sayede el sanatlarim1 gelenek-
sel vasfini tasiyan “otantik” urtnler
olmanin Gtesine tasiyarak “iglevsel/
kullanilan” trtnler haline getirirler.
Geleneksel el sanatlarinin yagamasini
ve yasatilmasini saglayan bu durum,
gelenek ve modernin karsitlik igcerisin-
de degil birlikte distniilmesi gerek-
tigini gosteren orneklerden yalnizca
biridir.

NOTLAR

1 Olgunlagsma Enstitiilerine iliskin ayrinti-
I bilgi i¢in bkz. Girgayir, Selcan. Resmi
Egitim Siireclerinde Gelenek Aktarimi ve
Kadin: Ankara ve Trabzon Olgunlagsma Ens-
titiisii Ornegi. Ankara Universitesi. Sosyal
Bilimler Enstitiisti. 2013.

2 Baykurt'un makalesini yazdigi 1955 yilin-
dan 15 yil geriye gidildigine 1940’1 yillara
ulagilir ki Turkiye’deki ilk Olgunlagma Ens-
titisti olan Beyoglu Olgunlasma Enstitiisii
de 1945 yilinda kurulmustur.
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