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OZET

Giyim aksesuarlari, giyimi tamamlayan iglevsel ve estetik nesnelerdir.
Tarihsel stirecte bir ¢cok kidltirin giyim kugaminda yer alan bel aksesuarlari da
cesitli iglevsel ve estetik nedenlerle kullaniimiglardir. Ayrica bu aksesuarlara
bazi sembolik degerler de yiuklenmistir.

Bel aksesuarlari, Anadolu’da kadinlarin yuazyillardan beri giyimini
tamamlayan en oOnemli giyim elemanlarindandir. Bagda, bahcede, tarlada
cahisan kadinlar, bellerini soguktan, nemden korumak, bedenlerini dik tutmak,
bellerinin ince kalmasini saglamak, giysi parcalarini toparlamak, kuguk
egyalarini tasimak ve giyimlerini siklagtirmak amaciyla bu aksesuarlari
kullanmiglardir. Bel aksesuarlari, islevsel oldugu kadar da sembolizm
yukludur. Tark kaltirunde, kemer ya da kusak kusatma toreni yuzyillardir
siren bir gelenektir. Tarikatlara yeni gireceklere torenle kusak baglanirdi.
Padisaha da tahta cikarken ayni sekilde bir kemer kusatilmaktaydi. Burada
bele takilan aksesuar kiginin yeni statlsunin gorsel ifadesidir. Anadolu’da,
evlendigi gun gelinin beline de babasi ya da bir erkek akrabasi kemer veya
kusak baglar. Bele kemer kusgatma, otoritenin babadan kocaya teslimini
simgelemektedir.

Ege Bdlgesi'nin geleneksel kiltir yapisi icinde cesitli sosyo kultirel
topluluklar bulunmaktadir. Yagam bicimi, doga kosullari, inancglar ve kultirel
etkilesimler giyim ve aksesuarlarinin tasarimlarina yén vermektedir. Ege
Bolgesi geleneksel kulturinde de malzeme, tasarim ve Uretime yansiyan
cesitlilik, bel aksesuarlarinda da kendini géstermektedir. Bel aksesuarlarinin
islevsel ve sembolik kullanimi sosyo kilturel topluluklara gore degigsmektedir.
Malzeme, uretim teknikleri ve tasarimlardaki semboller, yuzyillardir stiregelen
geleneklerin izlerini ve inanclarin sembollerini tagsimaktadir. Ege Bodlgesi
geleneksel kadin giyiminde bel aksesuarlarinin kullanimi ginimuizde oldukga
azalmakla birlikte sirmektedir.



ABSTRACT

Clothing accessories are aesthetical and functional objects which are
complements to a costume. In the historical process,waist accessories which
took part in multiple cultures apparels were used for aesthetical and
functional reasons. Otherwise some symbolic values were loaded to these

accessories.

Waist accessories are among the most important clothing components
that supplement women’s costume in Anatolia for ages. Women working in
yards, gardens and fields used these accessories in order to protect their
waists from the cold and humidity, straighten up, keep their waists slim,
gather their clothes, carry small objects and make their clothes chic. Waist
accessories are not only functional but also symbolic. Belt or sash girding
ceremonies have been a tradition carried out for centuries in Turkish culture.
Belt or sash girding ceremonies have been a tradition carried out for centuries
in Turkish culture. Sashs were wrapped to those who would become a
member of a religious order. Belts were girded on sultans when they ascend
the throne. The accessory worn on the waist here is a visual expression of the
new status of the person. On the wedding day, a belt or a strap is tied on the
bride’s waist by her father or a male relative in Anatolia. Belt girding
symbolizes the transfer of authority from father to husband.

There are various sociocultural societies within the traditional cultural
structure of the Aegean Region. Life styles, conditions of the nature,
beliefs,cultural interactions lead a way to the clothing and accessory design.
Also at the traditional culture of the Aegean Region, the reflections of the
variations which occur on materials, design and production, displays itself on
waist accessories. The symbolic and functional usage of waist accessories
differs according to the socio-cultural societes. Materials, manufacturing
technigues and the symbols on the designs are holding the tracks of
traditions and symbols of beliefs which lasted centuries long. In Aegean
Region, at the present time, even there is a significant decrease on the usage
of waist accessories, they are still in use at traditional woman clothing.
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ONSOZ

Gunluk yasamda, en temel gereksinimlerimizden olan giyim aksesuarlarinin
her birinin kayda deger bir oykidsu vardir. Modern insanin gézinde, yasami
kolaylastirici bir temel ihtiya¢c ve bedeni siusleyici bir 6ge olmaktan Gteye gitmeyen,
zaman zaman statl simgesi olmakla birlikte, gelip gegcen modalara gore sik sik
bicim degistiren aksesuarlarin, geleneksel kulttirlerdeki anlami derin ve bir o kadar
da sasirticidir.

Bolumimuizin “Moda ve Aksesuar Programi’ndaki 6grenim strecinde,
geleneksel kiltirlere, Anadolu geleneksel giysi, taki ve aksesuarlarina olan ilgim
nedeniyle, sanatta yeterlik tezimde bu alanda bir calisma yapmay tercih ettim. On
arastirmalarimda, Anadolu geleneksel kadin giyiminin bel aksesuarlari ayrintisinda
fazla detayl bir calisma yapilmadigini gérdiim. Bu konuyu, Ege Bolgesi (izmir,
Aydin, Manisa ©6rneginde) ele alarak; bel aksesuarlarinin cesgitlerini, Gretim
tekniklerini, simgeciligini olabildigince arastirmaya calistim. S6z konusu arastirmaya,
tarinsel 06zet bilgileri katarak, konu kapsamindaki bel aksesuarlarini, eski
kalturlerdeki bel aksesuarlarinin kullanim ve simgeci degerleriyle kargilastirnp

konuyu zenginlestirdim.

Geleneksel kilturimiize ve giyim kusam degerlerimize olan bu ilgimi fark
ederek; beni bu alana yonlendiren, danigsmanim sayin Prof. Suhandan Ozay
DEMIRKAN’a, yardim ve desteklerini gordiigiim bélim hocalarima, Prof. Bekir
DENiZ'e, aragtirmaci-koleksiyonerler Sabiha TANSUG’a, Esat ULUUMAY’a,
Yildinrm AGAOGLUna, arastirmaci-akademisyen Yiiksel SAHINe, vyoresel
aragtirmacilar Sefa llter YELBOGA'ya, Ahmet SiS’e, Ibrahim UNLUye, koyli
dostlara, emegi gecen herkese, aileme ve yakin arkadaglarima tesekkir ederim.
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GiRIiS

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig olmalar/ dolayisiyle saygmn
tutulup kusaktan kugaga iletilen kultirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve

»l

davraniglar, anane™ diye tanimi yapilan gelenek, toplumsal degisimlerde geleneksel

olarak yasamasini tanimda gecen degerlere dayanarak surdiirmektedir.

Modern yasam ve ekonomik kiresellesmenin ciddi boyutlarda tek
kalturluluge sudrukledigi diunyamizda ve ulkemizde, geleneksel giyimin bicimleri,
islevsellikleri ve estetik gdndermeleri hizla kinlarak; insanin dogasinda var olan ¢ok
renklilik tekdize bir hale getiriimektedir. “Dlnyada ikinci dinya savas/ sonras/,
Ulkemizde 12 Eylil 1980 sonrasinda gelisen “kullan-at” distncesi diger kullan/im
egyalaria oldugu gibi, giyimde de (aksesuarlarda da) kendisini gbstermig, onlarla
iligkinin 6zgun yonleri ve kiltirel boyutu, onlarm alg/lanisini ve cgegitli anlamlarla
ortuliistiyle bicimin estetize edilisi goz ards edilmigtir’ 2.

Geleneksel giyimin kugam bolimuniu tanimlayan aksesuarlar yaninda; giyimin
belirginlesmesini saglayan bel aksesuarlari da dogal olarak bu tek kdltirlGlagin
daraltilmis estetik kategorilestirme kiskacina girmistir. Bu ve benzeri nedenlerle 21.
ylzyllda yasanilacagina inanilan teknolojik ve gorsel bombandirmanlarla
teklestirimeye calisilan ve Turk kdlturindn onemli bir pargasi olan geleneksel
giyimin bel aksesuarlarinin Ege Bolgesi 6lgeginde arastinimasinin amaci; ¢ok
kaltarli ve renkli geleneksel degerlerin, bu olumsuz gidise karsin varliklarini
animsatmak ve yeni arastirmalara kaynaklariyla birlikte yardimci olmasini
saglamaktir. Geleneksel degerlerimiz arasinda yer alan giyim kusam kultard,
topluluklarin yasayis ve inang felsefelerini yansitan sembolik dgelerle donatiimistir.
Giyimi tamamlayici aksesuarlar ise, en c¢ok sembolik anlamlar yiklenmis
nesnelerdir. Bu konu iginde, geleneksel giyim kusamda ginimizde kullanim alani
azalan bel aksesuarlarinin tasarim ve sembolik boyutta incelenmesi, Ege bdlgesi
kistasinda ve sinirlandiriimig bir bélgede (izmir, Aydin, Manisa) gerceklestirilmistir.

1_TUrkge_.szIUk, Tiirk Dil Kurumu, istanbul, 1992, 534 s.
%ismail Oztiirk, “Turkiye’de (Koylerde) Kadinin Toplumsal Acidan Geleneksel Takilarin Onemi”,
Folklor/Edebiyat, cilt:6, say1:22, 2000, 262 s.



Diunya giyim tarihinde, Anadolu’nun, énemli bir yeri oldugu gorulmektedir.
Avrupa, Afrika, Orta Dogu ve Orta Asya’dan cesitli uluslarin birbiriyle etkilesimi
sonucunda olusup geliserek, Osmanli déneminde de cesitlilik acisindan
zenginliginin doruguna ulasan Turk geleneksel giyim-kusam kaltirt, ginimuzde
ayrintilanyla arastiriimaya caligildiginda, bilgi ve belgeye dayali kaynak edinmede
bazi sikintilar yagsanmaktadir. Miizelerde sergilenen etnografik eserler en fazla yuz-
yaz elli yilhktir. Osmanli donemine ait, minyatir, resim, gravir gibi gorsel belgelerle
yazili belgeler de saray cevresi ve kentli kadin giyimi kusami konusunda
bilgilendirmektedir. Buna karsin, Anadolu’da kirsal kesimde yasayan sosyo-kiiltirel
topluluklarin giyim kugamlari son kirk-elli yildan bu yana arastirlmaya deger
bulunmaktadir ki, bu degisim surecinde dahi, bir ¢ok giyim kusam Ogesi yok olup
gitmistir. Anadolu’da giysi, taki ve aksesuarlarinin tanim, isim ve kullanimina yonelik
aydinlatici ve kapsamli bir giyim kusam s6zligi bulunmamaktadir. Bu nedenle bir
kavram karmasasi da yasanmaktadir. Calismanin bir amaci da, sinirlandinimis
bolgeyi kapsayan yorelerdeki kadin bel aksesuarlar cesitleri, kullanim gerekceleri
ve diger Ozellikleri saptanarak, bunlara hangi isimlerin verildigini olanaklar

cercevesinde belgelemektir.

Gunumiizde modern ¢agin moda egilimlerine bakildiginda, dinya genelinde
bir geriye donis egiliminin oldugunu ve etnik kiltirlere 6zgi tasarnmlarinin
guncellestigini ve kaynak olusturdugunu gérmekteyiz. Bu baglamda, zengin Anadolu
kalturinin daha derin ve boyutlu arastirmalarla ve tasarim uygulamalariyla
guncellestirilerek, unutulmaya yiz tutmus degerlere dikkat ¢cekilmesi gerekmektedir.
Gunimizde, Ulkemiz ve dinya moda trendlerinde zaman zaman yerini alan ve
buluglar ile sanatg¢i diye nitelendirebilecegimiz 6nemli moda yaraticilarinin, etnik
kiltirlerden ve geriye donisten yararlanmalarinin altinda, bilerek ya da bilmeyerek
kuresel tek kulturlulige karsi durus yatmaktadir. Ulkemizde bu anlamda yaratilarda
bulunan moda tasarimcilarina kuramsal anlamda kuguik bir katkida bulunmak bu
arastirmanin amaglarindan bir digeridir. Ayrica; geleneksel giyim aksesuarlarimiz
konusunda temel Dbilgiler sunma amaciyla hazirlanan bu caligma,
Universitelerimizde, sanat ve tasarim egitimi alan gengler igcin de bir kaynak

olusturan kapsaml bir arastirmanin baslangi¢ kitabi bigiminde tasarlanmigtir.



Arastirma kapsaminda, gerceklestiriimesi hedeflenen alan calismasi igin ele
alinan bolgede, endistrilesmenin yiksek seviyede olmasi ve kentlesme stirecinin
¢ok hizli yaganmasina dayal gelenekselden uzaklagsma, giyim kusam Uretim ve
kullanimina da yansidigi icin malzemeye ulasmada zorluk cekilmistir. Ayrica,
ginimizin yasam kosullarinda kullanim alani bulamayan ata yadigar bu degerlere
karsi koruma bilinci de gelismedigi icin giysi, aksesuar, bel aksesuarlarinin ¢ogu
elden cikariimigtir. Her seye karsin, alan arastirmasinda karsilasildigi gibi, inanclara
dayal geleneklerin bazilanni bugin de sirdiren bazi kiltirel topluluklar da
mevcuttur. Alan arastirmasi yaninda, kuramsal kaynaklar ve miuzelerde
korunduguna inandigimiz, tasarim kokenleri binlerce yillik bir gegmise dayanan
geleneksel giysi ve aksesuarlarimiza, bel aksesuarlari ayrintisinda arastirma
yapilmasinin amaci, kiltirel zenginligimizin kaynaklarina énemli bir bagka agidan

yaklasilmasini saglamaktir.

Bu amaglarn bilimsel arastirma ekseninde gergeklestirebilmek igin, bel
aksesuarlarinin tanimi, etimolojisi ve farkh kuiltirlerden 6rneklerle birlikte Tark
kalturindeki islevsel-sembolik geligimiyle bir giris yapilmasi, buradaki verilerin ana
konuyu desteklemesi ve daha sonra yapilacak arastirmalara da isik tutmasi
acisindan yararl olacaktir. Bu nedenle, aksesuar ve bel aksesuarlarinin tanimi
arastirmanin odak noktasini olusturacaktir: Aksesuarin sézliklere gére tanimi, A.
Tietze'nin etimolojik Turkce so6zligune gore, Fransizca “accessorie”, Latince
“accessorium”, yanina gelen, yardimci (Lat. Acced), yanina gelmek, katilmak fiil
kékiinden, bir seyin veya halin yan unsurlari, siisleri, wirzivir,®, Blyiik Larousse’a
gore, “1.Temel olmayan ikinci dereceden nesne. 2.Temel bir 6geyi tamamlayan ya
da onun degigik islevlerde kullan/imasia yardimcr olan arag, gereg, nesne. Giyimde
ise; rengi ya da malzemesiyle bir uyum ya da kargitlik etkisi yaratmaya yonelik,

giyimi butiinleyici 6ge (esarp, kemer, canta)™

seklinde tarif edilmektedir.

Giyim, insanoglunun korunma gereksinimiyle baglayan ve geligsim surecinde
cesitli kilttrel 6gelerle zenginlesen bir olgudur. Ana amaci insan viicudunu korumak
olan giyim kavrami icinde, toplumsal yapi, ekonomik kosullar, cografi ¢evre, iklim,
kultirel ve psikolojik etkenler de 6nemli dlciide yer almiglardir. Giyim aksesuari
giyim kavraminin iginde bir olgu olup; islevsel ve giysiyi bittinleyen objelerdir. “Moda

*Andreas Tietze, Tarihi ve Etimolojik Turkiye Tlrkgesi Lugatt, Osterreichchshe Akademie Der
Wissenschaften-Simurg Yayincilik, Istanbul-Wien, 2002, 131s.
4 Buyuk Larousse Sozluk ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1986, cilt:1, 293 s.



aksesuar/ olan drunler takidan eldivene, sapkadan micevhere, gozlikten

ayakkabiya, pipodan anahtarliga uzanan bir cesitlilik olustururlar.”®

Giyim aksesuarlari, ilkgaglardan baglayarak bir ¢cok kultirde islevselliklerinin
yaninda sosyal statii sembolii ve iletisim dili haline de gelmislerdir. Ornegin, kemer,
baslik, taki gibi aksesuarlarin sihirli giicler icerdigine ve onlan tasiyana gig, cesaret
vermek gibi psikolojik etkileri olduguna inanildidi ve sosyal ayricaliktaki rolleri gelmig
gecmis kultirlere ait 6rneklerden bilinmektedir.

Bel aksesuarlari, beli cevreleyerek saran, baglica amaci giysileri toparlamak
olup, bundan bagka cesitli amaclarla da takilan aksesuarlardir. Bel aksesuarlari
kapsaminda bele sarilarak kullanilan kemerler ve kusaklar; giysileri toparlayan, bel
koruyan, bedenin dik durmasini saglayan, giyim silietini netlestirerek siklastiran,
iglevsel oldugu kadar, hem saglik nedeniyle hem de estetik kaygiyla takilan, zaman
zaman kicik egyalarin da tasinabildigi en 6nemli giyim kusam aksesuarlarindandir.
Kemer, bele bir defa sarilhip toka, kopca veya ip yardimiyla baglanan bir giyim
elemanidir. Metal, deri, kumas ya da organik malzemelerden yapilabilir. Kusak ise
cesitli dokuma tdrleri yaninda ince deriden de olabilmektedir. Bele birka¢ defa
dolanip; uclarindan baglanarak ya da tutturularak kullaniimaktadir. Ayrica dis giyimi
toparlayan ip, serit, bag gibi cesitli aksesuarlar da bu kapsamda yer almaktadir.

Eski kulttrlere ait tasvirlerin bir cogunda, bel aksesuarlarinin kadin ve erkek
giyimlerinde yer alip; bedenin orta noktasini vurgulayarak giyimi belirginlestirdigi
izlenmektedir. ince bir bel ideal giizellik simgesi olarak; ¢cogunlukla kadinlar, bazen
de erkekler tarafindan istenen bir sey olup, vicudun bu bdlgesi 6zellikle bir
aksesuarla gOsterimeye calsiimistir. Bu estetik iglevinin yaninda bel
aksesuarlarinin, tagiyicilik, giysileri toparlama gibi iglevlieri onu énemli bir aksesuar
kilmigtir. Farkl yagsam bicimi surdiren topluluklar kendi kultirlerine uygun tasarimlar
uretmiglerdir. Ornegin, gocebe kultirlerde kiicik ve gerekli esyalarin taginabildigi
tasarimlar zorunlu bir gereksinimle yaygindi. Ayrica bir ¢ok kultirde bel
aksesuarlaryla bazi kavramlar arasinda iligki kurularak bu nesnelere sembolik roller
de yuklenmistir. Bu kapsamda, arastirmanin birinci boliminde, ginimizde yok

olmak lzere olan bu sembolik degerlerin, diger arastirmalara da isik tutmasi

®*Suhandan Ozay, “Moda Aksesuari Tasarimi Programi Egitim Raporu”, Tasarim, Grafik Tasarim
Basimevi, yil:4, sayi:39, Istanbul, 1993, 142 s.



acisindan cesitli  kultarlerdeki ve Tark kdltirindeki Orneklerine olabildigince
deginmek gerekliligi dogmustur.

Antik ddnemde Anadolu ve islam éncesi Tirk kiltiirine ait literatiirde, kadin
giyim kusaminin 6nemli bir aksesuari olan bel aksesuarlari ayrintisinda ¢ok zengin
verilerle karsilagilamamistir. Buna karsin genel olarak bel aksesuarlarinin estetik,
iglevsel ve sembolik degerlerini iceren bilgiler Gizerinde yogunlasiimistir.

Kuramsal ve gorsel kaynaklarla yapilan arastirmalarda, Anadolu’daki
geleneksel giyim kusamda bel aksesuarlarina, genelde ve agirlikli olmak Ulzere
kadin giyiminde rastlanmaktadir. Bu nedenle, Ege Bolgesi (izmir, Aydin, Manisa
orneginde) ayrintisinda geleneksel kadin giyimine ve bel aksesuarlarina girmeden
once, kadininin, sosyo-kiltirel yapisi icinde dunind bugindnd irdeleyen ikinci

bolimiun acilmasi da zorunluluk olmustur.

Uctincti bolimde, gunumiizde gorsel niteligini koruyan aksesuarlar ve bel
aksesuarlarinin Ege Bolgesi geleneksel kadin giyimindeki siniflandiriimalarn yer
almaktadir. Konunun, Ege Bolgesi'yle sinirlandiriimasini kapsamh bir bigimde
irdeleyebilmek amaciyla “Ege Bdlgesi Geleneksel Kadin Giyiminde Aksesuarlar ve
Bel Aksesuarlari (izmir, Aydin, Manisa Orneginde)” adiyla acilan bélim, yapilmak
istenenleri derinlestirmek icindir. Clinki Anadolu genelinde, Ege Bélgesi ayrintisinda
kadinin geleneksel yasamdan kaynaklanan geleneksel giyim ve aksesuarlari
kapsaminda bel aksesuarlarinin iglevsel, estetik ve sembolik yoniyle ele alinmasi
oldukca yararli olacaktir.

S6z konusu c¢alismada, belli bir yérenin ya da belli bir kiltirel toplulugun
kadin giyimi ve bel aksesuarlarini net bir sekilde tanimlamak olanaksizdir. Bu
nedenle, tclncl bélimde, oncelikle sosyo-kiltirel topluluklara gére ayrintilarda
farklilasan giyim ve aksesuarlariyla bir girisle baslayip; sonrasinda ise, kendi iginde
cesitlilik gosteren bel aksesuarlarini, kullanim bigimlerine yonelik tasarimlarina gore
bazi ortak kategorilerle ele almak gerekecektir.

Dorduncu  bolimde, bel aksesuarlarinin  estetik boyutta ele alinma

noktasinda, uretimde kullanilan gekil, motif, renk, say! dizenlemeleri gibi tasarim



Ogelerinin, bu aksesuarlarin térensel simgeci roliine de deginilerek; cesitli inaniglarla

olan iligkisi arastiriimaktadir.

Arastirma kapsaminda surdirilen alan calismasinda, 2004 ve 2006 yillari
arasinda, 6zelikle dag kdylerine ulasim zorluguna, kisitli stire ve ekonomiye karsin,
¢cok sayida yerlesime ulasilmis ve gerekli bilgiler birebir gorismeler ve goérsel
kaynaklarla saptanmaya calisiimistir. Geleneksel kiltiriin giyim kusam ayrintisinda
blyluk bir degisime ugramasi, Uretim ve kullanimin azalarak yok olma sinirina
gelmesi ve aksesuarlarin dnemli bir boliminin toplayacilarin eline gecmesi
nedeniyle, gidilen cok sayidaki kéyde malzemeye ulasilamamigtir. Buna karsin,
koylerdeki ve sehir sinirlari icinde giinimuizde geleneksel térenlerini stirdiren bazi
sosyal topluluklara ait bel aksesuarlari olabildigince belgelenmeye calisiimistir.
izmir, Aydin ve Manisa yorelerinden verilerin toplanabildigi kdyler ve sehir sinirlari
icindeki bazi yerlesimler sunlardir: izmir Tire’de Kirtepe, Baskdy, Yamandere,
Doyranli, Duindarl, Dibekgiler, Kiigiikkemerdere Koyleri, Odemig'te Kayakoy,
Bademiye, Bayindirda Yakapinar ve Turan Koyleri, Kemalpasa'da Asagikizilca,
Kurudere ve Cinar Koyleri, Bergama’'da Demircidere Koyl, Urla’da Bademler Koy,
izmir kent merkezinde Nalddken, Dogancay, Narlidere, Guizelbahce Yaka Mahallesi,
Uzundere, Cumaovasl Barbaros Mahallesi, Bergama'da Fevzipasa, Bayindirda
Hatay ve Kemalpasa'’da Sogukpinar Mahalleleri, Aydin Bozdogan'da Alamut Koy,
Soke'de Guzeltepe Koy, Germencik'te Kizilcapinar Koy, incirliova’da Beykdy ve
Akcesme Koyleri, Karacasu'da Alemler Kéyi, Cine’de Yenikdy, Manisa Gordes'te
Kobaklar Koy, Soma'da, Dugla, Catalcam, Ularca ve Darkale (Tarhala) Kdyleri,
Manisa merkezde Muradiye Mahallesi, sinirlandiriimig alan calismasina katkisi
oldugu dusinilen Katahya'da Simav Bahtilll Koyu, Balikesirde Sindirgi Derecikdren
Koyi, Edremit Tahtakuslar Koyii. Malzemeyi zenginlestirmek icin, izmir Etnografya
Miizesi, Tire Mizesi, Odemis Miizesi, Bergama Miizesi, Aydin Miizesi, Manisa
Mizesi, Sabiha Tansug, Yildinm Agaoglu, Ahmet Sis’e ait geleneksel giysi
koleksiyonlari ile Bursa’daki Esat Uluumay Kostim Muzesi'nden ve ilge Halkegitim

Muadurltklerinden yararlaniimistir.

Modernlesmeye dayali degisim ve buna bagh olarak bir ¢ok simgesel
kavramin anlamini yitirmesi de, arastirmanin derinlegtiriimesini zorlastirmistir. Bu
noktada bilgi ve gorsel malzemeyi zenginlestirmek icin; profesyonel ve yoresel
olcekte caligmalari bulunan arastirmacilardan da destek alinmistir. Ozellikle, kendisi



de bir arastirmaci olan ve Ege kodylerinde giyim kusam konusunda etiidlerde
bulunan Sabiha Tansug'un so6zlu ve arsiv bilgileri de 6nemli kaynaklar olmustur.
Ayrica, kendi yasadiklan yoérelerde arastirmalarda bulunup, kdylerden malzeme
toplayarak koleksiyon olusturan ve bunlarla ilgili bilgi ve gorsel belgeleri bir arsiv
icinde toplayan aragtirmacilar da bulunmaktadir. Bu arastirmacilarin verdigi bilgiler
de kayda deger bir 6nem tasimaktadir. S6z konusu arastirma verileri igin,
Abdiilrahim Karademir (Aydin), ibrahim Unlii (Aydin-Soke), Sefa ilter Yelboga
(Bergama, Menemen ydreleri) ve Ahmet Sis (Soma) ile gorismeler yapilmistir.
Ayrica, Manisa Demirci'den geleneksel taki ustasi $efik Gumus'in so6zlu
bilgilerinden yararlaniimistir.

Ayten Siarir'in "Ege Bolgesi Kadin Kiyafetleri” adli kitabi, Sabiha Tansug'un
“Tarkmen Giyimi” adli kitabi, Sabahattin Turkoglu’nun “Anadolu’da Giyim Kusam
Kaltard™ adh kitabi, Ingrid Loschkek’in “Accessories Symbolik und Geschichte” adli
kitabi, Zeki Kugoglu’nun “Tilsimdan Takiya” adl kitabi ve “Kemerler ve Tokalari” adli
makalesi, arastirmanin bir cok kuramsal kaynagin yaninda, basvurulan ana

kaynaklari olmusgtur.



1.BOLUM

FARKLI KULTURLERDE BEL AKSESUARLARININ iSLEVSEL VE
SIMGESEL GELISIMi UZERINE OZET BILGILER

1.1. Antik D6nem Kiltirlerinden Ornekler

Giyim kusam tarihinde bel aksesuarlari, giyimi dizenlemeye yardimci olmak,
tagima yardimi, stislenmek, beli daha ince gostermek, sosyal bagllik, takana sihirli
korumayi saglamak, inan¢ kaynakli cesitli anlam igerikleriyle sembol teskil etmek
gibi, estetik, islevsel ve simgesel degerlere sahiptir. Moda olgusu icinde bel
akseuarlarinin genel giyim ¢izgisini degigtirebilme gicuyle ©6nemli bir vyeri

bulunmaktadir.

Genellikle giyimi toparlayici ve estetik bir ©6ge olarak bilinen bel
aksesuarlarinin ilk ortaya cikis Oykusu oldukca farklidir. Ornegin, kemer, giyimi
bedene tutturmak icin tasarlanmamigtir. Ciplak ilk insanin giyim kusami
0grenmesinden 6nce, kemerin esya tasimaya yardimci bir unsur olarak kullanimi
kemerin en eski giyim elemani oldugunu kanitlamaktadir®. llkgcag insani, kama ve
balta gibi aletlerini, avladigi kiicik hayvanlari ya da boynuz gibi bir av hatirasini
kemerinin icine sokarak tagimaktaydi’. Sonralari giysisiz yasayan bazi geleneksel
topluluklar da kemer takmiglardir. Belde kiclk esyalari tasima gelenegi ise,
sonralari ¢caglar boyunca degisik kiltirlerde de strmustur.

Giyim tarihiyle ilgili yapilan ¢alismalar, ilk giysilerin bitki liflerinden yapildigini
gostermektedir. ik kemerlerin yapiminda kullanilan ana malzemeler de, hayvan
kirigsi yaninda, sarilgan bitkiler ve agac¢ kabugu lifleridir. Kemer kelimesinin Alman
dilindeki karsihgi olan “gurtel” s6zcugiunin koki de bitkisel liflere isaret etmektedir.
Bu sdzcik, Hint Avrupa dillerindeki “gehr’den gelmektedir ve bu da, 6érme isi, cit,
citle cevirmek, kenarini cevrelemek anlamlarina gelmektedir®. Ayrica kemerlere
cesitli malzemelerden siisleme 0Ogeleri eklenmekteydi. “Yontmatas Ddnemine ait
(1.0. 37.000-10.000) izlenimler ve bulgular; kemere sihir ifade ettigi distnilen

® Ingrid Loschkek, Accessories Symbolik und Geschichte, Bruckmann, Germany, 1993, 59 s.
"yag.e.,54s.
8 Loschkek, a.g.e., 59 s.



hayvan diglerinin, kemiklerin, tlylerin ve denizkabuklarmm tak/digmi

gostermektedir”®.

ilkcag halklarinda, islevsel roliinin yaninda, soyut diisiincede de kemerin
beden etrafinda bir koruma halkasi olusturduguna inanilmaktaydi. Bu disinceye
gore kemer, enerji merkeziyle esanlamh olan viicut merkezini sarmaktadir. Onun

sihirsel anlami tim etiklerde derin sekilde koklesmistir'®.

1.1.1. Neolitik Cag'da Anadolu

Neolitik ¢cagda Anadolu’'daki arkeolojik buluntular arasinda yer alan bel
aksesuarlari; bazi sanat eserlerindeki figurler Gizerinde de izlenebilmektedir.

Anadolu’nun bir ¢cok yerinde Neolotik ¢aga tarihlenen Caytni, Catalhdyuk,
Hacilar, Asiklihoyuk gibi merkezlerde gerceklestirilen arkeolojik kazi ¢alismalarinda,
kadin ve erkek sis esyalariyla ilgili izlenim ve bulgulara rastlanmaktadir. Tas ve
pismis topraktan yapilan bir ¢cok tanriga heykelcigi Neolitik ¢ag kadinlarinin giysi ve
takilar hakkinda da bilgi vermektedir*.

Catalhoylk’te arkeolojik buluntular arasinda yer alan kemer tokalart,
yalnizca tapinaklardaki erkek gomdatlerinde bulunmaktadir. Bu da, duvar
resimlerinde izlenebildigi gibi, leopar postundan giysileri kavusturmakta
kullanildiklarinin bir géstergesidir'?. Sekil 1‘de goriilen kemer tokasi Catalhdyiik'te
(i.0. 6000’lerin ilk yarisi) bulunmustur. Kemikten yapilan kemer tokasinin her iki
parcasinda da giysiye dikilmesi icin birer delik acilmistir. Tokanin baglant
mekanizmasi, kanca bicimi verilen parcalardan birinin diger parcaya acilan delikten
gecmesiyle olusmaktadir.

% Loschkek, a.g.e., 59 s.

% oschkek, a.g.e., 54 s.

“Edibe Uzunoglu, “Tarih Oncesinden Demir Cag’'a Anadolu'da Kadin”, Caglar Boyu Anadolu’da
Kadin-Anadolu Kadininin 9000 Yili, T.C. Killtiir Bakanhg, Istanbul, 1993, 20 s.

2James Mellaart, Catalhoyiik, cev.Gokee Bike Yazicioglu, Yapi ve Kredi Yayinlar, istanbul, 2003, 54
S.



Sekil 1:Catalhoyuk’ten kemik kemer tokasi
Kaynak: A. Tire, The Story of Oramental Artefacts, 2005, 17

Tarkiye'nin cesitli mizelerinde neolitik caga ait eserlerler arasinda kemer
parcalari da sergilenmektedir. Ornegin, Aksaray Mizesi'nde Asikh Hoyiuk'te ele
gecirilen bir kemer tokasi drnegi bulunmaktadir'®. Bu caga ait arastirma ve kazi
calismalari sirmektedir. Hoylcek HOoylugu’'nde 1989-1992 yillari arasinda yapilan
kazi calismalari sonucunda guin isigina ¢ikan buluntular arasinda; malzemesi kemik,
boynuz ve deniz kabuklarindan olusan eser grubunun igcinde kemer tokasi da yer

almaktadir'®.

Catalhoyuk’'teki duvar resimlerinde tasvir edilen insan figrlerinde ve kadin
tanrica heykelcikleri Gizerinde kusaklar da izlenebilmektedir. Anadolu Medeniyetleri
Muizesi'ndeki 6. bin yila ait bir duvar resminde kosan bir avci figurinun belinde
ucusan leopar derisinden kusadi da tasvir edilmistir>(Sekil 2-a). Catalhéyiik,
Hacilar ve Cayodniu’'nde ele gecirilen kadin tanrica heykelciklerinin bazilarinda da
bedenin ortasini kapatan, bazen de asagi dodru sarkmig goérinen bir kusak
bulunmaktadir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde bulunan ve i.0. 6000’lere
tarinlenen bir kadin heykelciginde kalcayr saran uglar puskulli  kusak
izlenmektedir'®(Sekil 2-b).

Bhttp://mww.discoveryturkey.com/bakanlik/b-a-aksaray.html  erisim: 19.11.2006

14 Refik Duru ve Giilsiin Umurtak, Hoyucek, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, V. Dizi, 2005,
http://e-magaza.ttk.org.tr/switch.php?file=Productinfo&cat_id=84&product_id=1854, erisim: 21.1.2007
Sabahattin Tirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu'da Giyim Kusam, Garanti Bankasi Yayinlari,
istanbul, 2002, 9 s.

®y.ag.e., 10s.
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Sekil 2: a- Catalhdyik’'te duvar resminde leopar derisi kugsak
b-Catalhdyik'ten kadin heykelcigi Gizerinde kusak
Kaynak: S. Turkoglu, 2002, 9, 10

1.2. Misir ve Mezopotamya

Misir ve Mezopotamya kultirlerinde bel aksesuarlari, basta askeri alan
olmak Uzere, kadin ve erkek giyiminde izlenen, islevsel, estetik ve sembolik
degerlere sahip giyim kusam tamamlayilarindandir.

Eski Misirl kadinlar ve erkekler, giysilerini kemer ve kusaklarla toplayip
suslemekteydiler. Misir kemerleri c¢ogunlukla incilerden ve metal bantlardan
yapiimistir.  Kumastan vyapilip, aynen bir taki gibi islenen kemerlerin
suslemelerinde, lapis lazuli, karnelian, feldispat, turkuaz gibi taslar, altindan
boncuklar ve borular izlenmektedir'®. “Deri kemerlerin yap/m/ da cok erken

tarihlerden itibaren gorulir. Mostagedda’'nin sulaleler dncesi deri kemerleri yan/nda,

YTiirkoglu, a.g.e., 59 s.
8Carol Andrews, Ancient Egyptian Jewellery, The Trustees of the British Museum, Public Ltd,
London, 1990, 6 s.
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Ikinci Ara devreye (1.0. 1750-1588) tarihlenen, diigme ve cengel izleri ile bezeli

kemerleri de 6rnek verilebilir™®.

Misirda, Orta Krallik Déneminde (1.0. 1450) kadin ve erkek giyiminde boyun
oyuntusuna sahip, yanlarn dikissiz ve acik kalan giysiyi genis bir kusak
toplamaktadir. 80x300 santimetre genisligindeki kusaklar 6nde drapeler olusturacak
sekilde baglanip, kalcay! da saracak bicimde genisce sarimaktaydi®®. Sekil 3'de
torba tipi elbisenin genis bir kusakla toplanmig bicimi izlenmektedir.

Sekil 3: Misirda genis kusak
Kaynak: Suhandan Ozay, 1996, 89

Yeni Krallik doneminde, Ill. Tutmosis’in hanedanhdinda, bedeni sikica saran
tunik ve kisa etegi belde sikica oturan bir kemer sarmaktadir®’. Bugiin, Misir
Muizesi'nde sergilenen Ill. Tutmosis ve lll. Amenhotep’in blylk tas heykellerindeki
tasvir edilen giyimlerinde; Uzeri cesitli sekillerle bezenmis ve beli sikica saran
kemerler izlenebilmektedir. 1ll. Amenhotep’in ayni muizede sergilenen granitten bir

heykelinin Uzerinde tasvir edilen kemerinin stislemesinde eski Misir yazisiyla bu

19Nuray Yildiz, Eskicagda Deri Kullamimi ve Teknolojisi, Marmara Universitesi yayin no: 540,
istanbul, 1993, 14-15 s.

**suhandan Ozay, Eski Misir ve Tekstil Tarihine Girig, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi Yayinlari, izmir, 1996, 85 s.

#Francois Boucher, 20.000 Years of Fashion, Harry N. Abrams Inc. Publiches, New York, 1987, 94 s.
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kralin adi yazmaktadir®. Bazi tasvirlerde, kemerin arasindan kama tiirii kesici
silahlarin bele yerlestirildigi izlenmektedir (Sekil 4-a).

Sekil 4: Misir heykellerinde kemer. a-lll. Amenhotep’insiyah granit heykeli,
Yeni Krallik XVIII Hanedanhk, b- Kral lll. Tuthmosis c- Ill. Tuthmosis’in
kemer ayrintisi

Kaynak: The Luxor Museum of Ancient Egyptian Art, 1979, 99, 52

Yeni Krallik ddneminde, 18. siilale hanedanhiginda (i.0. 1520-1320), kadinlar
giysilerini her renkte olabilen uzun kusaklarla bel etrafindan dugumleyip; uzun
uclarini agagiya sarkitmaktaydilar®®. Duvar resimlerinde de izlenebildigi gibi, bu dar
ve uzun kusaklar bazen gogus altindan baglanmaktadir (sekil 5).

2 Misir Miizesi, http://www.egyptianmuseum.com/artifactsC.htm, Erisim: 12.1.2006.
% Francois Boucher, a.g.e., 94 s.
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Sekil 5: Gogis altindan baglanan kusak
Kaynak: Suhandan Ozay, 1996, 99

Misir kiltirinde bel aksesuarlarinin cinsel gekicilige destek veren estetik
nesneler oldugunu da goérmekteyiz. “Misir'da ilkcagda kadin kdleler ve danscilar is
kiyafeti olarak yalnizca incili sicimlerden ya da tohum kabuklarindan olugsan bir kalga
kemeri takmaktayd/lar®®. Bu aksesuar, cazibeli géruntusiinin yaninda, izerindeki

hareket ettiginde ses cikaran nesnelerle kigkirtici bir gingiragi da andirmaktadir®.

Ayrica, erkek giyiminde goze carpan, abartih ve sisli onlik seklindeki
kemer uzantilar da ilgin¢ siisleme 6rnekleridir. Bu uzantilarin malzemeleri, blyuk
olasilikla Uizeri boyal deri, yiin ile islenmis keten ya da metaldir®®. Tasarimlarda,
renkli kug tlyleri, lotus ve geometrik stilizasyonlar ve takilarda da izlenebilen
sembolik renkler (gece mavisi, yesil, yanmis toprak rengi ve kirmizi kahverengi)

kullanilmistir®”.

Mezopotamya kulturlerine ait gorsel sanat eserleri; donemin kadin ve erkek
giyim kusamina 1sik tutmaktadir. Simer, Asur, Akat, Babil, Pers gibi kultirlerin
heykel, duvar resmi ve tas kabartma eserlerinde tasvir edilen kral, kralice, tanri,

4| oschkek, a.g.e., 56 s.
% | oschkek, a.g.e., 56 s.
% Ozay, a.g.e., 73s.
%" Ozay, a.g.e. 73 s.
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tanrica, asker, avci, soylu, hizmetkar gibi cesitli statilerdeki insan figUrlerinin
Uzerinde bel aksesuarlari da acik¢a izlenebilmektedir.

Erken donem Mezopotamya kiiltiirlerinden Sumerler’in (.0. 3000-2000)
giyimi her iki cinsiyette de ayniydi ve metal ignelerle tutturulan koyun postundan
etek ve elbiselerden olusmaktaydi®®. Déneme ait insan heykelleri ve tablet
resimlerindeki insan figurleri Gzerinde, koyun postu etekleri belde toplayan kemerler
de izlenebilmektedir. Bu kemerler, genisce bir bant seklinde beli ¢evrelemektedir.
Kemerlerin hangi malzemeden yapildigini tasvirlere bakarak net olarak stylemek
miamkin degilse bile, bu Kkuoltirdeki giyim parcalarinin postlardan yapilimasi
nedeniyle kemerlerin de deriden Uretilmis olabilecegi varsayiimaktadir (Sekil 6).

Sekil 6: Stimer giyiminde kemer
Kaynak: Gorsel Sanat Tarihi Ans. c.1, 22, 27

Asurlar'in ve Babilli'lerin (1.0. 2000-539) giyimi tunik ve sal olmak (izere
baslica iki temel giysiden olugmaktadir. Yuvarlak boyunlu ve kisa kollu tunik diz
boyuna kadar uzanmaktadir. Ancak; bazi 6nemli kigiler ayak bilegine kadar uzanan
tunik giymekteydiler. Tunigin st kismi sekil olarak kare ya da dikdortgen sallarla
ortulmektedir. Sallar dokuma olup kenarlan sagaklarla suslidar. Tipik kullanim,
kicik kare ya da dikdortgen bir sal olup, belde arkaya bir onlik gibi sarilarak

®Doren Yarword, The Encylopedia of World Costume, Charles Scribner's Sons, New York, 1982,
286 s.
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kemerin altindan uzun kordonlarla baglanmaktaydi. Diger yar daire seklindeki sal
ise, bedenin Ust kismini ¢gepecevre kusatip bir ucu kemere tutturulmakta, diger ucu
ise sol omuzdan asagi sarkitiimaktadir. Birbiri Gizerine yerlestirilmis iki kemer, bele
takilarak omuza atilan salin bel kismindan tutturulmasini saglamaktadir. Kemerin
biri genis ve deri ya da ketenden yapilmaktayken; digeri ise dar ve parlak renkili
kihg, bicak, gibi esyalari da tasimaya hizmet etmekteydi*®. Bunlar, ézellikle tas
kabartmalardaki avci ve savasgi figurleri tizerinde izlenebilmektedir.

Mezopotamya’'da genisce bir bant seklinde beli ¢cevreleyen bel aksesuarlari,
kadin ve erkek giyimlerinde farkliik gostermeden yer almistir. Yuksek dizeydeki
Asurlular ve Babilliler, boyanmis ve altin levhalarla siisli derilerden olusan kemerleri
takmiglardir®. Kemerler Uizerinde kimi zaman yer alan cesitli sekiller; kemerlerin
isleme veya cesitli siisleme 6geleriyle bezendigini gostermektedir. Kemerler, bazen
g6gis seviyesine kadar ¢ikacak sekilde oldukca genistir® (Sekil 7).

Sekil 7: Asur ve Babil'de kemer. Solda : Babil Krali, i.0. 1100. Sagda: Asurlu
avcl, 1.0. 720.
Kaynak: Doren Yarword, 1982, 266, 267

*y.a.g.e., 287 s.

% Ingrid Loschkek, a.g.e., 59 s.
39| oschkek, a.g.e., 54 s.

31| oschkek, a.g.e., 59 s.

% Doren Yarword, a.g.e., 287 s.
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Asurlular, kendi savasci karakterli susleyici el isi Urlinlerine ¢ok fazla uyan
hayvan Uslibunu benimsemiglerdi. Diger takilarla birlikte bronz kemerlerini de vahsi
ylziyle yansitilan ve vicudu konturlarla sematize edilen aslanlar ve diger

hayvanlardan olusan oyma bordiirlerle siislemiglerdir®®.

Mezopotamya kdltirlerine ait bazi gorsel sanat eserleri Uzerinde bel
aksesuarlarinin ayrintilari izlenebilmektedir. Susa’da bulunup, bugin Louvre
Mizesi'nde sergilenen Babil kultirine ait tas kabartmada; soylu bir kadinla
hizmetkar tasvir edilmistir. Hizmetkarin belindeki genisce kemer izerinde yan yana
diz ve ters licgenlerin siralandidi bir stisleme bulunmaktadir (Sekil 8).

Sekil 8: Susa’da bulunan bir kabartmadan ayrint
Kaynak: J. B. Pritchard, 1965, 43

Babil'de bulunan bir bagka kabartmada ise, tanrica istar, tanri Adad ve kent
yoneticisiyle birlikte resmedilmistir. istar'in yere kadar ¢can seklinde uzanan etegi ve
belinde genis bir kemeri bulunmaktadir®. Ayni tip kemer tanri Adad’in da giyimini
tamamlamaktadir ($ekil 9). Nemrud’'da bulunup, bugin British Museum'da
sergilenen bir kabartma ise, tanricalari tasiyan Asurlu askerleri tasvir etmektedir.
Askerlerin ve tanncalarin belinde giysileri sararak toplayan genis kemerler
izlenmektedir (Sekil 10).

3 Altan Tiire, The Story of Ornamental Artefacts, Goldas, 2005, 79 s.
% james Bennet Pritchard, The Ancient Near East in Pictures, New Jersey Princeton University
Press, U.S.A,, 1965, 314 s.
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‘dan bir rolyef

Sekil 9: Susa

Kaynak: J. B. Pritchard, 1965, 179

dan bir rélyef

Sekil 10: Nemrud

, 181

1965

Kaynak: J. B. Pritchard

18



Persler’e ait bazi tasvirlerde de bel aksesuarlarina rastlanmaktadir.
Persepolis duvar kabartmalarinda tasvir edilen soylularin bellerinde 6nden
dugumlenen kusaklar izlenmektedir (Sekil 11).

Sekil 11: Persepolis merdiven yolundan yuriyen soylular tasviri
Kaynak: J. B. Pritchard, 1965, 11

Kemer, Mezopotamya’da mitolojik tasvirlerde de yer almaktadir. “Babil’'de ve
sonralars Yakindogu'da, hirmet edilmis anne, gok ve verimlilik tanricas: olarak

tan/nan Astarte, sidece kemer ve tillle giydiriimis olarak temsil edilmekteydi”®®.

1.1.  Girit (Minos, Miken)

Girit, cografi konumu nedeniyle Misir, Anadolu ve Avrupa arasinda birlegtirici
bir rol oynamaktadir. i.0. yaklagik 6000 yillarinda adaya Kuzey Afrika, Suriye,
Anadolu ve Filistin'den yerlesimciler gelmistir. Halkin kokenleri vasitasiyla ve deniz
ticareti yoluyla 6zellikle Misir ve Mezopotamyadan etkilenmistir®. Cilalitas Cagrnda
Girit'te yasayanlar, Kuzey Afrika’dan dgeler barindirmaktaydilar. Hesap tabletleri ve
kalkanlarinin yaninda bellerine sardiklari kugaklarin benzerleri, Libya’da ve sulaleler
oncesi Misirda da vardir®’.

% Ingrid Loschkek, a.g.e., 56 s.
% Doren Yarword, a.g.e., 289 s. ) _
3 George Thomson, Tarihéncesi Ege-1, ¢cev. Celal Uster, Payel Yayinevi, Istanbul, 1995, 197 s.
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Bronz Cagrnda (yaklasik 1.0.2600), adada dogan Minos Kkultiri Ege
sanatinin kaynagi sayilimaktadir. Minos ve sonrasinda adaya egemen olan Miken

kultirleri kendilerinden sonra gelecek Yunan kultiriint de etkilemiglerdir.

Girit'te giyim modasinin bagka kultirlerle etkilesim tagimakla birlikte kendine
0zgu bir stili vardir. Soylu ya da halktan olsun tiim erkekler belde sikica baglanan ve
genellikle ketenden yapilan pestamal giymekteydiler. Kadinlar da, i.0. 1750’den
once pestamal kullanmiglardir. Sonralari, kadinlarda, boyu zemine ya da ayak
bilegine kadar uzanan can seklindeki etekler ve Ustte dar ceketler yayginlasmistir.
Ge¢ Minos (I.0. 1580-1200) déneminde, metal bir korse kadin giyiminde temel
nesne olarak rol almistir®®. Tanrica heykelciklerinde izlendigi gibi, tanricalarin etek
Uzerinde bir 6n ve arka onlikleri bulunmaktadir. Bu genellikle giyilmeyip, olasilikla
dinsel bir anlam tagimaktadir®®.

Girit'te bel aksesuari olarak kullanilan kemer ve kusaklar, hem kadin, hem de
erkek giyiminin en dnemli giyim aksesuaridir. Duvar resmi, vazo resmi ve rolyeflerin
yaninda tas, kil ve metal heykelciklerden olusan arkeolojik tasvirlerden izlenebildigi
gibi bedenin bu orta noktasi 6zellikle vurgulanmak istenmis gdriinmektedir. Asiri
ince bir bele sahip olmak, Minos kulturiinde erken cocukluk caglarindan itibaren
istenen bir seydi*. Her iki cinsiyet icin de kemer, ince bir belle anlatiimak istenen
ideal guzelligi simgeledigi icin, erken yaslardan baglayarak bele sikica oturan
kemerler takilmaktaydi**. Ayrica, Girit giyim kusamini belgeleyen gérsel sanat
eserlerinde izlendigi gibi kugaklar da, kadin ve erkek giyimini tamamlayan diger bir
bel aksesuaridir. Cenevre Sanat ve Tarih Mizesi'nde bulunan, Tylissos’tan
cikartilan bronz kadin ve erkek heykellerindeki (yaklasik .O. 1500) belleri
cevreleyen kusaklar digar tasan kabarikligiyla dikkat cekmektedir (Sekil 12).

%Doren Yarword, a.g.e., 289 s.

*Burhan Oguz, Turkiye Halkinin Kultir Kodkenleri-4 (Dokuma ve Giyim Teknikleri), Anadolu
Aydinlanma Vakfi Yayinlari, Istanbul, 2004, 496 s.

“9James Laver, Costume and Fashion, Thames and Hudson, England, 1995, 22 s.

** Ingrid Loschkek, a.g.e., 59 s.
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Sekil 12: Minos Bronz kadin ve erkek heykellerinde kusak. 1.0. yaklasik
1500. Bulundugu yer Tylissos.
Kaynak: José Dorig, 1975

Girit'te kemer yapiminda cesitli malzemelerden yararlaniimistir. Yontmatas
doneminden beri deri giyim aksesuarlari arasinda yer alan deri kemerler, Girit
adasinda da halkin arasinda kullaniimistir*>, Metal kemerler, altin, giimiis ve
bronzdan yapilip bazen de kabartma teknigiyle yapilan zengin suslemelere
sahiptir*®. Miken déneminde, deriden veya siislemeli yiin kumastan kemerler gevsek
durumdaki elbiseyi toparlamak icin takilmaktaydi**.

Erkek giyiminin vazgecilmez aksesuari kemerler, bazen deriden yapilarak
metal plakalarla siislenmekte, bazen de tamamiyla metalden yapilmakta olup; belde
sikica oturacak sekilde takilmaktaydilar®.

Minos ve Miken kadin giyimini tanimlayan siki oturmus ceket, korse ve gan
seklinde inen etekligin yani sira kemer ve kugaklar onemli yer tutmaktadir. Bu
sekilde olusan Giritli kadin giyiminde bel aksesuar; beli iyice sikarak inceligini
vurgulamaktadir. Orta Minos (i.0.2000-1580) déneminin Giritli kadinlari, bellerini
kemerle iki kez sararak u¢ kisimlarini etegin alt kisimlarina sarkitmaktaydilar. Belirli

42Fran(;ois Boucher, a.g.e., 79 s.

*3James Laver, a.g.e., 22 s.

*“ Nuray Yildiz, a.g.e., 71s.

> Doren Yarword, a.g.e., 289 s. ; James Laver, a.g.e., 22s.
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ilkel giyimlerdeki kemerin kalganin alt kisminin etrafinda sariimasi, Yontmatas

déneminin kadin heykellerini yapan ustalarinin baglica konusu olmustur®.

Orta Minos dénemine ait beli iki kez ceviren bir kusak drnegi; Petsofa’dan
cikartilan kilden kadin heykelcigi tzerinde izlenmektedir (Sekil 13-a). Yilani andiran
kusagin iki ucu onden asagiya dogru sarkmaktadir. Knossos liman kentinden
cikartilan ve bugiun Cambridge’de Fitzwilliam Mizesi’nde bulunan tas ana tanriga
heykelciginin Gzerindeki dar Girit kemeri yuvarlatilmig kenarlariyla igcbukey héale
gelmistir'’. Dénemin kiciik seramik heykelciklerinden de izlenebildigi gibi, kusak
korse ile etekligin birlestigi yeri ortmektedir. Bu, bazen ic¢i ylin ve benzeri
malzemeyle doldurulmus halde, bazen de bele gére kivrilmis metalden yapilmistir®®.
Metropolitan Miizesi'ndeki bir i.0. 1600’ e ait Konossos Sarayrndan cikartilan bir
Ornekte ise, yilanh tanricanin belinde korse benzeri bir kemer bulunmaktadir (Sekil
13-b).

Sekil 13: Girit kadin heykelcikleri.
Kaynak:a- M. Davenpoty, 1948, 42, b-J. Laver, 1995, 21

“*Francois Boucher, a.g.e., 82 s.
*"Millia Davenpoty, The Book of Costume Volume 1, Crown Published, New York, 1948, 43 s.
“8Burhan Oguz, a.g.e., 496 s.
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1.4. Anadolu ve Avrupa

Bronz ve Demir Cagi'nda, Anadolu ve Avrupa’da uygarlik kuran kultrler,

kendi giyim kusam geleneklerine gore bel aksesuarlari tretip kullanmislardir.

Hititler, i.0. 2000 yillarinda Anadolu’nun ortalarina yerlesip, i.0. 1800-1200
yillar arasinda tim Anadolu’ya yayilarak buyidk bir uygarlik kurmuslardir. Hititlerin
Mezopotamya ile gugcli ticaret iligkileri vardi. Asurlularla Hititler arasindaki tekstil ve
degerli maden aligverisi civi yazili tabletlerden de 6grenilmektedir®. Hititlerin Kuzey
Mezopotamya halklariyla ve Misirla olan sosyal ve siyasal iligkileri giyim kusam
alaninda da etkilegim yaratmisgtir. Her iki kultiriin tag kabartmalar Gzerindeki giyim
kugsam bigimleri incelendiginde, bazi benzerliklerin oldugu izlenmektedir.

Hititlere ait cok sayidaki tas kabartmadan, bronz heykelciklerden, vazo
resimlerinden ve yazil tabletlerden bu kulturin kadin ve erkek giyim kusami
hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Kabartmalarda gorildigu gibi bu toplumda kadin,
erkek, asker, soylu ya da halktan olsun hemen herkesin tzerinde genisce bir kemer
ya da kusak bulunmaktadir. ivriz Kabartmasrnda izlendigi gibi tanri ve krallar,
ayrica Hitit kraliceleri degerli taslarla siislii kemerler takmiglardirr®(Sekil 14).

Sekil 14: Kral Varpalavas. Ge¢ Hitit Dénemi. ivriz (Konya) kabartmasindan.
Kaynak: E. Akurgal, Anadolu Kiltur Tarihi, 1997, 233

“9Sabahattin Tirkoglu, a.g.e., 24 s.
*®Nuray Yildiz, a.g.e., 25 s.
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Erkek giysilerinde kullanilan bazi deri kemerler, altin aplike stslemelerle
islenmislerdir. Kiiltepe’de bulunan ve i.0. 18. yiizyila tarihlenen kursun bir heykelcik
Uzerinde izlenebilecegi gibi, erkek tannlarin bellerindeki kalin deri kemerler dnden
madeni kopcalarla baglanmaktadir. Bu tip kemerler dénemin 6zelliklerini
yansitmaktadirr'. Bundan bagska, bazi erkek heykelcikleri iizerinde dokuma ya da
orgl tekniginden yapildigi diastntlen tekstil kusaklarin belde baglandiktan sonra,
uclarinin asagiya dogru sarkitildigi izlenmektedir (Sekil 15).

Sekil 15: Hitit ddneminden tung erkek heykelcigi, .0.13 yy. Amasya Miizesi
Kaynak: S. Turkoglu, 2002, 32

Hititlerde bel aksesuarlarinin 6zellikle askeri alanda tasiyici iglevi
bulunmaktadir. Tag kabartmalarda tasvir edilen asker figurlerinin tGzerindeki genis
kemerlere cesitli silahlarin asildigi izlenmektedir (Sekil 16-a, b). Ayrica, Hitit
kemerlerinde puskil seklinde sarkintih  stslemeler de gorilmektedir. Bazi
kabartmalarda, kemerlerden puskdller sarkitildigr agikga izlenmektedir (Sekil 16-c).
Zincirli'de bulunan bir tag kabartma Uuzerinde tasvir edilen dort muzisyenin
bellerinde enlice bir kemer ve kemerden sarkan yan yana siralanmisg, ucu catal dili
seklinde (i¢ parcaya ayrilan iicer adet piskiil ya da sarkinti siis bulunmaktadir®.
Geg Hitit doneminin kemerlerindeki degigikliklerden biri, kugagin veya kemerin

*Lyildiz, a.g.e., 25 s.
®2James Bennet Pritchard, a.g.e., 272 s.
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Ucgen seklinde fileli bir ucunun olmasidir. Bunun 6rneklerine de Kargamig'taki

tasvirlerde rastlanmistir®®.

Sekil 16: Tag kabartmalarda Hitit kemerleri. a ve b- Zincirli ve Arslantag’tan
kemerlerinde silah tasiyan asker figlrleri. c- Zincirli'deki bir tas kabartmada
fighr puskdlli bir kemer tagimaktadir.

Kaynak: J. B. Pritchard, 1965, 13

Hitit kadin giysilerinin temelini, ayak bileklerine kadar uzanan, uzun kollu, bel
ve alt tarafi dar, diagonal plileri olan ve st kismi bedene iyice oturan elbise
olusturmaktadir. Yazilikaya'daki bazi tasvirlerde bu uzun elbise, belden bir kemerle
sikildigi icin kadinlarin viicut hatlarinin ortaya cikmasini saglamistir. inandik’ta
(Cankin yakinlarinda) bulunmus vazo lizerinde tasvir edilen kadinlarin da ayni stilde
elbiseleri ve puskuilli kemerleri bulunmaktadir. Hititlerin Ta.hapsi adini verdikleri
onden kenetlenen madenden ve deriden kemerleri cogu kez bezemelerle siisludiir.
Ayrica, kusak da kullaniimaktaydi. “Kugak, kadinlarda, bele siralar halinde

sariimaktayd.. Bu gelenek daha sonra Hellenlere de gecmistir™®.

Maras ve
Zincirli'de bulunan tas kabartma 6rnekleri Gizerindeki kadin figarlerinin bellerinde kat
kat sira olusturacak sekilde sarimis kusaklar izlenmektedir. Sekil 17’deki
kabartmada sag tarafta duran iki kadinin Gzerinde ve Sekil 18'deki kabartmada

sagda duran kadinin Uzerinde bu kusaklar gorulmektedir. $ekil 18'deki kadin

*3sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., 38 s.
**Sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., 31-32 s.
*Turkoglu, a.g.e., 38s.
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figurindn belindeki kusagin sol yaninda bir Frig fibulasi bulunmaktadir. Sekil 17°de
ve sekil 18'de izlendigi gibi, kadinlarin baglarindaki ortinin uclarini kusaga
tutturmalan da dikkat gekici bir ayrintidir.

Sekil 17: Hitit kadin kemerleri. Kari-koca ve kizlarinin tasvirinin yer aldigi
gémii taginin grafik gizimi. Geg Hitit, .0. 7.ylizyil. Kahramanmaras Miizesi.
Kaynak: S. Turkoglu, 2002, 45

Sekil 18: Bir Hititli tiiccarla karisinin tasviri. I.0. 7 yy. Marag, Adana Miizesi.
Kaynak: S. Turkoglu, 2002, 40
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Kemer kullaniminin ¢ok yaygin oldugu Hititlerde bu aliskanlk evlilikle ilgili bir
gelenege de donusmastur. “Civi yazili bir metinden anlagi/ldigina goére, gelin adayi,
nisanlisi olan erkege bir kemer hediye etmek zorundayd:. Bu gelenek &yle

dnemsenmisti ki, hediyeyi almadigi zaman erkegin nisan/ bozdugu anlasilirds”®.

Urartular, Anadolu’nun dogusunda, merkezleri Tugba (Van) olmak Uzere
kuzeye ve giineydoguya dogru yayilan bir bélgede, i.0.860-580 yillari arasinda bir
uygarlik kurmuslardir. Kiltirel acidan Asurlular ve Hititlerden etkilenmis olmakla
birlikte; 6zellikle sanatsal alanda kendilerine 6zgin ve Ustiin bir ustalik gdsteren
Urartular, maden isleme sanatinda cok ileri bir asama kaydetmislerdir®’.

Urartu kemerleri, omuz kemeri (omuzdan Kkalcaya dogru capraz
takilmaktaydi) ve bel kemeri olmak Uzere ikiye ayriimaktadir. Altin, gimas,
cogunlukla da bronzdan yapilan kemerlerin arkasi kosele kaplidir. Metal kisim ise
dévme ve kazima teknigiyle susludir®. 1.0. 8. ve 6. yiizyllara tarihlenen Urartu
yerlesimlerinde, kale ve gomdutliklerinde sirdirtlen arkeolojik kazilar sonucunda
¢ok sayida bronz kemer ortaya ¢ikarnilimistir. “Ortalama 6,5 -17 cm. genigliginde olan
kemerlerin uzunluklar; da 100 cm. ile 187 cm arasinda degismektedir™°. Bu bronz
kemerlerin iki uzun tarafinda belli araliklarla acilan deliklerden, alttaki kosele astara
dikilerek tutturulmustur. Bilyik olan kemerler ise, alttaki astara civilerle

sabitlenmistir®.

Sekil 19: Urartu Bronz kemeri, Sadberk Hanim Miizesi, 1.0. 8.y.y.
Kaynak: Urartu Savas ve Estetik, 2004, 190

*Tirkoglu, a.g.e., 32 s.

*"Tiirkoglu, a.g.e., 46 s.

58Oktay Belli, “Urartular”, Anadolu Uygarhklari-Gérsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel
Yayinlari, cilt.1, 2000, 204 s.

*Urartu Savas ve Estetik, Yapi Kredi Kiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul, 2004, 186 s.

®Nuray Yildiz, a.g.e., s.25.
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Urartu kemerlerinin  hem askeri, hem estetik, hem de dinT islevi
bulunmaktadir. Kemerlerdeki stislemelerde, av ve savas sahneleri, tanrilar, mitolojik
hayvan figlrleri, at, boga, kus, aslan, keci, balik gibi hayvanlar, insan figurleri,
palmet ve bitki motifleri, gines kursu, daire, baklava ve rozet motifleri betimlenmistir.
Figurlerin, birbirinin pesi sira ayni yone dogru gider sekilde calisilmis oldugu
izlenmektedir®'. Siisleme &gelerinin inanglara dayali sembolik bir dili vardur.
“Savaga giden askerler bellerine taktiklar kemerlerin tizerindeki motif ve sembollerin

"2 Ornegin, kartal motifli kemeri tagiyan

kendilerine gig verdigine inanmiglardir
Urartu krali ve ordusu, ister savasta, ister avda kartal gibi olacagina ve asiimaz
engelleri bir kartal gibi asacagina inanmaktaydilar®®. Ayrica bele genis kusak sarma

gelenegi Urartularda da vardir®(Sekil 20).

Sekil 20: Urartu kemerleri a- Giyimli definesine ait tung kemer pargalari (An.
Med. Mulz.)

b- Genis kemeriyle Urartu tanrisi. 1.0. 7.y.y.

Kaynak: a-Anadolu Uygarlklari Ans., 2003, b- S. Turkoglu, 2002, 47.

Frigler, Orta ve Bati Anadolu’'da i.0. 750-300 vyillari arasinda bir uygarlik
kurmuslardir. Gec¢ Hititlerden ve Urartulardan etkilenmis olmakla beraber, onlardan

®Leyla Ulusman, “Urartu Kemerleri”, Sanatsal Mozaik, Eko Basim Yayincilik, yil:2, sayi:15, istanbul,
1996, 45 s.

2y a.gm., 45s.

%0ktay Belli, a.g.m., 204 s.

64TUrkoqu, a.g.e., 47s.
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ayrilan, hatta onlara gdre iistiin olan sanatsal bir Gisltp gelistirmislerdir®. “Madenden
urettikleri fibula, toka ve kemerlerin bazilari, zengin bezemelerle sisludur. Friglerin
kuyumculuk Grinlerinin kendi UslOplarinda olmakla beraber, Lydia atolyelerinde
yap/digi iddia edilir®. Frig kemerlerinin astarlari deriden yapiimiglardir. Midas
Tumulist mezarlarinda bulunan ve 1.0.8. yiizyila tarihlenen kemerler 6rnek tegkil
etmektedir. Kemerlerin iki ucunu birlestiren orta kisimdaki diskler de deri astarlidir.
Kemerin astarinin deri katlarn birbirine dikilerek, Ustteki kat geometrik bezekli kabara
baslari ile suslenmekteydiler. Ayrica, boyali olanlar da bulunmaktadir®’. Sekilde
goriilen kemer 6rnegi, Elmal Bayindir Tumilusi’nden gikartiimigtir (1.0. 8. yuzyil
sonu, 7.yuzyll basl). Gumis kemer, geometrik motiflerle sidsludiar ve kemerin

kenarlarindaki delikler bu objenin deriye dikilerek kullanildiginin kanitidir®®.

Sekil 21: Frig kemeri, Antalya Miizesi,
Kaynak: A. Ture, The Story of Ornemental Artefacts, 2005, 97

Bayindir Tumulusinde bulunan fildigsinden yapilmig bir kadin heykelcigi ise,
Frig kadin giyim ve aksesuarlari hakkinda oldukga ayrintili ipuclari vermektedir. Bu
heykelcikte uzun kollu elbisenin belini genis bir band seklinde c¢eviren kemer ve
bedenin alt tarafini sararak uglari kemer icine sikistirilan pestamal benzeri 6rtl net
bir bicimde izlenebilmektedir®®(Sekil 22).

®Tirkoglu, a.g.e, 51 s.

®Tirkoglu, a.g.e., 55 s.

Yildiz, a.g.e., 25 s. _

®Altan Tire, The Story of Ornemental Artefacts, Goldag Cultural Publications-4, istanbul, 2005, 97
S.

Tirkoglu, a.g.e., 53s.

29



Sekil 22: Frig fildisi kadin heykelcigi. Bayindir, Elmali (Antalya), .0. 7.ylzyil
basi, Antalya Mizesi.
Kaynak: S. Turkoglu, 2002, 53

Bronz ve Demir Cagrnda, Avrupa’daki kulttrlerin giyim kusaminda, bel
aksesuarlar sembolik yoni de olan islevsel nesnelerdir.

Germenler’de (i.0.1800-750) kemer, dikissiz ve kenarlari birbiri (izerine
kapanarak bedeni saran (anvelop) etekleri tutan bir aractir. S6z konusu kemerler,
blyuk bir bronz diagmeyle tokalanip, bel cevresi deri veya dokumadan
uretilmiglerdir. Bu donemde, yinli dokuma kumastan yapilip puskillerle biten
kemerleri her iki cinsiyet de kullanmaktaydi. Kadinlarin kemerleri, bu ust Uste
kapanan etek tirlerinde, ayni zamanda bronzdan yapilmis fibel denilen bir tur
cengelli igneyle kapatilmaktadir®. Fibeller, Got ve Cermen sanatinin en ézgiin
Ogelerinden kabul edilmektedir. Ayrica, Cermen toplumunda kemerin statii belirleyici
sembolik anlami da bulunmaktadir. Cermenlerde kemer takmak 6zgir vatandasin

" Ingrid Loschkek, a.g.e., 60 s.
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hakki olup; koleler bunu takamazlardi. Bu kilturde, erkek kemerleri de bagimsiz

erkeklik onurunun simgesi kabul edilmislerdir’.

Kuzey Avrupa’daki kurgan buluntularinda, bir cok giysi ve aksesuar da gin
Isigina gikartilmistir. Bronz Cagi doénemine ait bir kemer 6rnegi (I.0. 1370), 1921'de
Danimarka'da Etgved Mezarr’'nda bulunmustur ve bugiin Kopenhag'da Danimarka
Ulusal Miizesi’nde sergilenmektedir’®>. Geng¢ bir kadina ait dokuma etek ve bluzdan
olusan giyimi bir kemer tamamlamaktadir. Bel etrafini saran kismi yiinden dokuma
bir banttan yapilmis bu kemerin Gzerinde bronz bir disk bulunmaktadir (Sekil 23).
Bronz diskin dairesel bir stislemesi ve ortasinda ¢ikintili bir bolimu vardir. Bu kemer

cantasi denilebilecek kisim, ip, igne gibi malzemeleri tagiyacak kadar biiyuktiir’.

Sekil 23: Kuzey Avrupa bronz cagindan kemer drnegi. a- Dokuma etek,
kazak ve dokuma band ve bronz diskten olusan kemer. b- Kemer tokasinin
tzerindeki sarmal motiflerden olugan desen kompozisyonu ve kemerin giysi
Uzerindeki durusunu gosteren gizimler.

Kaynak: a-F. Boucher,1995, 20, b- D. Yarword, 1982, 35

"Ingrid Loschkek, a.g.e., 57 s.
"Francois Boucher, a.g.e., 20 s.
Doren Yarword, a.g.e., 35 s.
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Demir Cagrna (i.0. 1000) ait, Germania, italya ve diger yerlerde bulunmus
olan kemerler, deriye percinlenerek tutturulan, dairesel bezemelerle sisli ve dilli
tokalar olan kemerlerdir™®. Guniuimiize kadar degiserek gelen ve moda olan bu
kemer seklinin Orta Avrupa'ya Kelt toplumuyla Hallstatt (Yiksek Avusturya) kilttr
déneminde (i.0.800-400) geldigi bilinmektedir. Metalden dilli ve gecmeli tokalari
olan deri kemerlerin kapama mekanizmalari, bronz doékimden ve ince isgilikli
yapllmaya baslanmistir. Kemer bantlar, deri yanisira tekstil malzemeden de
yapiimaktaydi. Hallstatt déneminde, dévilmis bronzla susli deri kemerler kadin
esyalar arasinda da yer almistir®. Ayrica, La Téne (buginkii isvicre) déneminden
itibaren Keltli savascilarin kullandiklari kemerler de yine deriden yapilip, bronz
tokalarla susludurler. Sonralari, Romalilarin kullanacaklar kemerler de, daha dnce

bu yérelerde bulunmus olanlarin bir devami gibidir™®.

Demir Cagrnda, Germenler, fibellerini Bronz Cagindan beri bildikleri gember
ve helezon motifleriyle suslemekteydiler. Gotlarin Orta Avrupa’ya inmesinden sonra
bu ignelere kakma ve renkli mineleme (emay) teknigi uygulanmaya baslamigtir. Bu
teknikleri Gotlar Karadeniz sahillerindeyken iskitlerden almiglardir’’.

Eski Yunan kiltirinde, giyimde kullanilan bel aksesuarlarinin estetik ve
islevsel dzellikleriyle beraber sembolik degerleri, heykel, rolyef, fresk, vazo resimleri
gibi gorsel sanat eserleri ve Homeros’'un destanlari gibi edebi kaynaklardan
ogrenilebilmektedir.

Yunan giyimi, olugsumu sirasinda diger kultirlerden de etkilegimler
tagimaktadir. 1.0. 8. yiizyila ait Fenike giysi modelleri de, Hellen giysi ve giysi
kiviimlarina onciiliik etmislerdir’®. Bu giysileri genisce kusak ya da kemerler
toplamaktadir (Sekil 24).

"Nuray Yildiz, a.g.e., 165 s.

"Ingrid Loschkek, a.g.e., 60 s.

Nuray Yildiz, a.g.e., 165 s.

""Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, 214 s.

BEkrem Akurgal, Anadolu Kultar Tarihi, Tubitak Poptler Bilim Kitaplari, Ankara, 1997, 241 s.
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Sekil 24: Yunan giyimine énciliik eden Fenike modelleri, i.0. 8.yiizyl.
Kaynak: E. Akurgal, Anadolu Kiltar Tarihi, 1997, 241

Yunanllar, gesitli islevliere yonelik degdisik tasarimlarda kemer ve kusak
kullanmiglardir. Gunluk yagsamdakilerin yaninda, 6zellikle deri kemerler atletlerin ve
savascllarin bedenlerini sert darbelerden korumasinda kullaniimiglardir. Derinin yani
sira, kumasgtan dretilen bel aksesuarlari da bulunmaktadir. Ancak; tasvirler
Uzerindeki gorintulere bakarak, bunlarin bazilarinin kumasg veya deriden yapildigini
anlamak zordur; esnek olan kumas veya derinin goriintist benzer durumdadir. Deri
kemerlerin Uzerleri metal susler ile bezenmistir’®. Yunanlilarin dokuma kemer
bantlari hayvan ve mitolojik yaratik dgeleriyle sisliidur®®. Kemerlere cesitli adlar
verilmistir. Bunlar arasinda mitre, zoster, zoma, zone, zonion, kestos gibi isimler
sayilabilmektedir®. Bir gériise gore, savas ve tarimla ugrasan Amazonlar'in adi da,
bellerindeki kusaklariyla (zonai) ekin bigtikleri igin (amao), amao ve zonai

sozciiklerinin birlesiminden olusmaktadir®,

Kumas ya da deriden yapilan kemerler, kadin giyiminin de ©6nemli
tamamlayicilarindandir. Bunlar da bele ya da gogus altina takilmaktaydilar.
Homeros’un destanlari, kadinlarin kemer taktiklarini yazsa da bunlarin bele sarilan
kumastan bir kusak veya deriden bir kemer olup olmadigi acik degildir. “Ornegin,
Odyssei'da Kalypso, gumusg renkli harmaninin Gzerine altin bir kemer takar. Kirke'de

Nuray Yildiz, a.g.e., 69 s.
®Ingrid Loschkek, a.g.e., 60 s.
8Nuray Yildiz, a.g.e., 69 s.
#George Thomson, a.g.e., 203 s.
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kalgalarma altin bir kusak sarar. Bu kemerler deriden olup madeni, altin yaldizl/

susler ile bezenmis olabilir veya tamamen madeni bir kemer de s6z konusudur™®,

Yunan doéneminde, Orta ve Bati Anadoluda yasayan lonya Kkiiltiiri,
Ephesos, Miletos, Didyma ve Samos gibi yerlesimlerinde dnemli arkeolojik bulgular
birakmiglardir. Bu yerlesimlerde bulunan kadin heykelleri, dénemin kadin giyim
kugamina i1sik tutmaktadir. Tasvirlerde izlendigi gibi, kadinlarin tagidiklar uzun tunik,
belde baglanmakta ve Ust kismi bollagtirilarak kemerin Uzerine sarkitiimaktadir.
Hellenler, bu tunige kolpos adini vermislerdir. Kolpos bazen fazlaca
sarkitiimaktaydi. “Baz/ uygulamalarda kemerin, sadece ortada kicik bir kismi,
muhtemelen baglanan bolimi acik olarak belirtiimekte, baska bir uygulamada ise
baglanan uclar sarkitiimis gosteriimektedir. Bu bdolumin, ag/k olarak 6zellikle
belirtiimek istenmesi estetik gorintii saglamak veya bir Uslup endisesinden ¢ok,
kemerin varligini vurgulamak ve baglanma yeri ve bicimini gostermek igin olabilir.
Kemerin o bolumi, sik sik ag/lip kapanma ihtiyacindan dolayr zaten surekli agik
durmaktayds;. Bazi heykellerde acik bolim arkada gosterilmigtir. Yani sebep

fonksiyonel amaclardan kaynaklanryor olmalidir®,

Sekil 25: ionya heykellerinde kemerler, istanbul Arkeoloji Miizesi.
Kaynak: E. Akurgal, Griechische und Romische Kunst in der Turkei, 1987

®Nuray Yildiz, a.g.e., 71 s.
#sabahattin Tiirkoglu, a.g.e., 59 s.



Klasik Hellen caginda (.0. 5-3. yy.), Yunan giyiminin temeli biyik
dikdortgen yun veya ketenden yapilmis bir kumasin belde bir kusakla ve omuzlarda
ignelerle tutturularak, cesitli yontemlerle diizenlenmesinden olusmaktadir®™. Bu
giysiye peplos adi verilmistir. Peplos, bele bir ya da iki kemerle baglanarak giysinin
st kismi dékiimli birakiimaktaydi. Erkekler nadiren cifte kemer kullanmiglardir®.
ikinci giysi tipi olan khiton da boru biciminde bir giysi olup; belde bir kemerle
toplanmaktadir. Kadinlarin kullandig dar kadin khitonu tipinde, kemerin altindan bir
kumas parcasi buzillerek kivrimlarla sarkitiimaktaydi®’. Kadin giyiminde kemer tunik
Uzerine takildiginda, yuriyldst kolaylagtirmak icin  tunigin  kisaltiimasini
saglamaktadir. Boylece, kumas, kemerin Uzerine cekilip kivrimlarn da kemerin
tzerinden dugmektedir. Bu tip kullanim, heykel ve vazo resimlerinde, Amazon ve
Aphrodit figurleri ile diger kigilerin kiyafetlerinde izlenebilmektedir. Kemerin sarkan
uclari ve siislemeleri de fark edilmektedir®. .0. 4. yiizyilin ortalarindan baslayarak,
kadin modasinda gégus altinda duran kemer kullanimi girmistir®™. Bunlar, bazen
uclarinda cesitli siisler de olabilen dar ve uzun kusaklar bicimindedir. Yunan kadin
giyiminde ayrica periskelidia adi verilen kalca kusaklari kullanilmistir®.

Sekil 26: Peplosun kemerle toplanmasi.
Kaynak: J. Laver, 1995, 30, M. Sichel, 1980, 36, M. Robertson, 1981, 132

8James Laver, a.g.e., 30 s.

%sabahattin Turkoglu, a.g.e., 82 s.

8 Hornst Blanck, Eski Yunan ve Roma’'da Yagam, cev. islam Tanrikut, Arion Yayinevi, istanbul, 1999,
95 s.

®Nuray Yildiz, a.g.e., 71 s.

%Hornst Blanck , a.g.e., 99 s.

“Blanck, a.g.e., 109 s.
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Sekil 27: Bir Yunan vazo resmi. Ayrintisinda erkek ve kadin figurleri Gzerinde
metal sdslemeli, puskdlli, deriden yapildigr varsayllan kemerler
izlenmektedir.

Kaynak: P. Devambez, 1962, 132

Hellenistik donem giyim kusaminda Pers etkisi gozlenmektedir. Anadolu’daki
tasvirlerde salvarimsi altlik ve kaftan benzeri tstliikler izlenebilmektedir. “Ustliiklerin
tzerinden kemer baglandig: ve kemerden sarkan ipe benzer uzant/larin ustlige
yurime kolayligr saglamak Uzere, ortadan yukari cekebilecek sekilde baglandigi
anlagi/liyor. Bele baglanan kugaklar orgulidir ve tekrar kusaga sokulmakta veya

sarkit/imaktad ™.

Yunan Kkiltorinde, kemere vyiklenen sembolizm mitolojiler yoluyla da
ogrenilmektedir. 1.0. 1200 yillarinda yapilan Troya savaginda, Amazonlar Troya'ya
yardima gittiklerinde Herakles Amazonlar kraligesi Hippolyte'yi Ares’in hediye ettigi
sihirli kemeri almak icin oldurmusti®. Ayrica, kadin kemeri, ask, evlilik ve
dogurganlikla ilgili bir sembolizm de icermektedir. Yunanli tanrica Afrodit’in
kemerinin icine agkin tiim bastan cikarmalari dokunmustur®. Tanrica Artemis’in de
bir kemeri vardir ve bu tanricanin tasvir edildigi heykellerde kemeri acikca
izlenebilmektedir. Kemer, dogurtmak, dogumu kolaylastirmak i¢cin énemli bir sihirli
ara¢c kabul edilmektedir. Dogumu kolaylastirmak icin, kemer c¢ozilerek bebek

*!Sabahattin Turkoglu, a.g.e, 91s. _
?lhan Aksit, Ege’nin Iki Yakasinin Oykusu, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik, Istanbul, 2003, 163 s.
%Ingrid Loschkek, a.g.e., 56 s.
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dunyaya getirilmekteydi. Yunan mitolojisinde, tanrica Artemis de kemerini daha az
acl cekmesi icin; dogum yapmakta olan kadina dding¢ veren ebe olarak tasvir
edilmektedir®.

Romalilar déneminde bel aksesuarlar, islevsel ve sembolik yoniyle giyim

kusamdaki 6nemini surdarmastar.

Romalilarin siradan giysisi Yunanl khitona benzeyen tunica (tunik) idi.
Kadinlar bunun tzerine stola adi verilen genig bir giysi giymiglerdir. Resmi gorevliler
ve eyaletlerde Roma vatandashgdini kazanan kisiler toga adi verilen sarma giysiyi
giymiglerdir®. Romalilar déneminde, giyim kusam bazi Yunanh geleneklerini
surdirmekle beraber disaridan 6nemli etkilesimler de tasimaktadir. Bunlardan en
onemlisi Dogu’dan gelen dalmatica adli tuniktir. Bundan baska Dogu’dan kalin

manto, kusak, dolak gibi aksesuarlari da almiglardir®®.

Tekstil, maden, deri gibi malzemelerden yapilan Romali kemerleri, gerek
gunlik yasamda elbiselerin Gzerine, gerekse savas giysilerinde bele, kalgalar
Uzerine veya omuz kayiglan ile baglantih sekilde diger yerlerde kullaniimiglardir.
Bunlarin tzerine cesitli silahlar asilabilmekteydi. Bu kemerler disinda, c¢esitli kusak
ve bantlar da Ozellikle kadinlar tarafindan, g6gus altlarinda, ve kalcada
kullaniimiglardir. Kadinlar ve erkekler tarafindan kullanilan destekleyici veya
susleyici 0zelliklere sahip olan bu bantlarin bir kismi deriden yapilip, tzerleri madeni
plakalar ile stislenmislerdi®’. Stola lizerinde kadinlarin kalcalari tizerine bagladiklari
genis ve diz kemere succincta adi verilmistir’®. Savascilarin kullandi§i metal
plakalarla kapl sert deriden ya da tokalari olan yumusak deriden kemerler, askeri
techizat icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bazen, savascilarin bu kemerlerine deri
bir dnlik de takilabilmekteydi®. “Romaliarin kulland/klar bu cesitli kemerlere
cingulum, cintura, cestus ve zona gibi adlar verilmigtir. Kurdela ve bantlara ise
fascia pectoralis deniyordu. Elbise Uzerinde kullan/lan kemerler ise 0Ozellikle
taenia, cingo ve initra adms almistr™®. Kemerin ingilizce dilindeki karsiligi olan belt

9| oschkek,a.g.e., 58s.
%Sabahattin Turkoglu, a.g.e., 96 s.
“Tiirkoglu, a.g.e., s.98.

9Nuray Yildiz, a.g.e., 165 s.
®Francois Boucher, a.g.e., 121 s.
®Boucher, a.g.e., 128 s.

1% Nuray Yildiz, a.g.e., 165 s.
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sOzcugunun kokl Latince Balteus’tan gelmektedir—". Balteus, Roma déneminde

sarayda kemerlerden sorumlu olan gérevliye verilen “Baltearius’tan tiremistir'®.

Romali erkek ve kadinlarin giyimde kullandiklari kemerler, dzellikle tunicanin
uzerine takilmigtir. istenildiginde kemerin tizerine gekilen bu giysinin bdylece boyu
kisaltilabilmekteydi. Etrisk anitlarinda oldugu gibi, hem erkek hem de kadinlar,
tunica disinda da, cesitli elbiselerin Ulzerine bu kemerleri takmiglardir. Goguste
caprazlanan baglar, beldeki kemere baglanarak bir cesit siisleme yapilmistir'®,
Romalilarda metalden yapilan kadin kemerleri, takilar arasinda o©nemli yer
tutmaktadir. Bu kemerler, altin, gimis ve diger madenlerden yapilip; tGzerine de
kristal ve fildisi gibi sisleme malzemeleri yerlestirilmistir. Bulunan 6rneklerin, levha,
emay gibi cesitli tekniklerle suslendigi izlenmektedir'®.

Romalilarda, kemer, sosyal siniflarin ayirt edici bir unsuru héline gelmistir.
Yalnizca giysi aksesuarl olmasinin yaninda, vicuttaki takilis pozisyonu da bireyin
toplumdaki yerinin bir gdstergesi kabul edilmistir'®. Romalilarda kemerin durusu ile
tunica Uzerinde yiiksekte ya da asagida takiimasi, kisinin sosyal seviyesini, yasini
ve cinsiyetini gostermekteydi. Kadinlarin bu aksesuarlar erkeklerden daha altta
kusanmalari bir gerekililiktir. Ayrica, Romalilarda kemer takmak 6zgur vatandasin

106 - Romalilarda

hakkidir. Kolelerin ve fahiselerin kemer takmasi yasaklanmistir
erkek kemeri, aynen Cermenlerde oldugu gibi bagimsiz erkeklik onurunun bir igareti
sayllmaktadir. Bu yuizden borglu ve tutuklularin kemeri cikartiimaktaydi. Uzerinde
silah bulundugu icin kemeri bele baglamak; bir eyleme hazirlanmak, ¢ikarmak ise
teslimiyetin isaretidir'®. Imparatorlar ve yiiksek diizeydeki gérevliler, bellerine yetki
amblemi olarak bir cesit atki baglamaktaydilar'®. Esirlerin ve yoksul halkin basit

giyimini ise, bele kemer gibi takilan bir ip tamamlamaktadir*®.

1%1The American Heritage Dictionary of The English Language, American Heritage Publishing Co.,

Inc. And Houghtan Mifflin Company, New York, 1970, s 122.

192 \yww.ancienthistory.about.com/weaponswarfarc/a/balteus.htm, erisim: 22.2.20086.
%Nuray Yildiz, a.g.e., 166 s.

%Francois Boucher, a.g.e., 124 s.

%|ngrid Loschkek, a.g.e., 60 s.

1% oschkek, a.g.e., 58 s.

197) oschkek, a.g.e., 57 s.

% rancois Boucher, a.g.e., 128 s.

1%95abahattin Turkoglu, a.g.e., 105 s.
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Roma kdltirinde de kadin kemerinin dogurganhkla ilgili sembolizmi
surmustur. Romal Diana da, aynen Yunanl Artemis gibi kemer ¢ozen ebe olarak

tasvir edilmistir'’®.

Merovanj déneminde (481-752) Fransa’'da, kadinlarin giydikleri stole adl
giysi, yuvarlak yakali, bol, uzun bir elbise olup; belde deri bir kemerle kese gibi

toplanmaktadir'*.

Bu donemde, hem erkek hem de kadinlar tarafindan kullanilan kemerlerin
toka ve plakalari Uzerinde, bazen tek, bazen de karigik sekilde antik desenler
bulunmaktadir. En giizel ve en ¢ok sayida kemer tokalari, kadinlarin gogis tzerinde
kullandiklari, gogusten c¢apraz gecen bir kemer tirine (baldric) ait olanlardir.
Bulunan arka levhalar, plakalarla kendi icinde benzerlik gOsterirken, genellikle
dikdortgen seklinde, bazen de yuvarlak ya da ilcgendir. Bazilari gimuisi beyaz
bronzdan, bazilari da kirmizi bronzdan dretilmistir. Bazilar ise, altin veya gimuisten
zayif karigimlarda veya kaplama yapilmiglardir. Uretimlerde, kazima, kakma, emay
(mineleme), kaplama, cloisonne (renkli kisimlarin birbirinden madeni sgeritlerle

ayrildigi emay teknigi) gibi teknikler kullaniimigtir**2,

Bizans doneminde, kadin ve erkek giysilerini tamamlayan 6nemli
aksesuarlar arasinda kemer ve kusaklar da yer almaktadir. Gdsterigli kemerler (st
sinifin giyim aksesuaridir. Buna karsin, koyliler ve iggiler, bellerine genellikle blyuik
bir salin katlanarak sarilmasindan meydana gelen bir kusak baglamiglardir. Kemer

yerine bazen ip de baglanabilmekteydi**.

Kemer, Bizans'in erken tarihlerinden baglayarak, asker giysilerinin ve her
turld resmi giysinin ayrilmaz bir pargasidir. “Bizans’ta kemer kullanma toplumsal ve
politik konumu gosteren bir cesit simge say/lmigtir. Saray gorevlilerinin kemerleri
degisik form ve renklerde olup, degerli taslarla bezenmigtir. Din adamlar/ kemer
kullanmay! yigitlik ve huzur simgesi olarak gormuslerdir. Ruhani smfin Ust diizeyde
olanlars bellerine ipekten kusaklar dolamis ve lzerine epigonation denilen dértgen

110

111Ingrid Loschkek, a.g.e., 58 s.

Francois Boucher, a.g.e.,159 s.
"2Boucher, a.g.e., 162 s.
3g5abahattin Tiirkoglu, a.g.e., 122's.
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bicimli islemeler takmuglardir™*. Jiistinyen zamaninda Imparatorlar, iran kokenli
kollu tunigin beline sarayin resmi rengi olan mor renge boyanmis deri kemer

takmislardir'®®.

Bizans kemerleri, genellikle deri ya da kumastan yapilmiglardir ve
¢ogunlukla bronzdan dértgen, dil, oval veya yuvarlak halka seklinde kemer
tokalarina sahiplerdir. Metal kemer tokalarinin boyutlar ¢ ile sekiz santimetre
arasinda degismektedir. Altinci ylizyilldan baslayarak, altindan yapiimig ve gosterigli
kemer tokalarr moda olmus, ancak sonraki ylzyillarda tekrar bronz kullaniimigtir.
Erken donem kemer tokalari menteseli yapilmalarina kargin, ge¢ dénem o6rnekleri
mentesesizdir ve kayis tutturma halkalari bulunmaktadir. Genellikle kaliba dékim
teknigiyle yapiimig kemer tokalarinin sislemelerinde renkli tas kakma, kazima ve
kabartma teknigiyle yapilmis stilize bitki, hayvan miicadele sahnesi, rozet, cizgisel
bezemeler, 6rgu, hag ve dini figurler ile mitolojik figurler, iyi sansla ilgili dualar ve

monogramlar* bulunmaktadir'*®.

Bizans donemi kemerleri arasinda dikkati ceken sembolik bir aksesuar da
evlilik kemeri'dir. Bizans ¢caginda, damat tarafindan geline yizik takma eylemine
bir gelenek daha eklenerek, yluzikle birlikte bir ¢cesit yiz gérimluligi olan kemer de

117

armagan edilmigtir~". Geline kemer armagan etme gelenegi, yedinci yizyildan

baslayarak geleneksellesmistir''®

. Ancak; bu gelenek sonralari daha fazla surmeyip
biyuk 6lcide kaybolmustur™. Evlilik kemerleri, birbirine halkalarla tutturulan,
Uzerinde kabartma Diyonizak bagsl celenkli erkek bdstleri bulunan yuvarlak
madalyonlardan ve o©nde Kkarsilkli gelecek sekilde dizenlenmis ve birbirine
kenetlenen iki iri madalyondan olugsmaktadir. Her iki madalyonun (zerinde de
islenen konu, isa’nin gelin ve damadin ellerini birlestirmesidir. Kuigiik madalyonlarda
ise dinsel konular iglenmiglerdir. Her sahnede kabartma ve niello (altin tzerine

acillan oyuklara baska madenlerle renk katma) teknikleriyle yazilmig yazilar da

"Gilgun Koroglu, “Bizans Kuyumculugu”, P Sanat Kiiltir Antika, sayi:17, istanbul, 2000, 38 s.

“5Erancois Boucher, a.g.e., 148 s.

"5Gilgun Koroglu, a.g.m., 39 s.

*monogram: bir ¢ok harfi bir araya getiren karakter.

"sabahattin Turkoglu, a.g.e., 131 s.

118G'L'llg'un Kalkinoglu, “Bizans’ta Dugin Torenleri”, Sanat Tarihi Aragtirmalar Dergisi, cilt:1, say::3,
istanbul, 1988, 54 s.

119 sabahattin Tiarkoglu, a.g.e., 131 s.
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bulunmaktadir=". “Gunumuize ulagsmig iki evlilik kemeri vardir. Bunlardan biri

Dumbarton  Oaks  Koleksiyonu'nda, digeri ise Pariste De  Clerk

n121

Koleksiyonundadir

Sekil 28: Bizans evlilik kemeri. a-Kemerin bitind. b- Ayrintida, blyik
madalyonlarda iglenen isa’nin gelinle damadin ellerini birlestirmesi sahnesi
izlenebilmektedir (Oaks Koleksiyonu).

Kaynak: a- G. Kalkinoglu, 1988, 54

b- Jewelery, http://www.doaks.org/Byzimages/EB4.html, erigsim: 5.11.2004

1.2. Ortacag’'da Ronesans’ta Avrupa

Avrupa’da, Ortacagin son donemine kadar erkek ve kadinlarin taktigi
kemerler pek ayirt edilememektedir. Ancak; soylu kadinlarin kemerleri daha dar
yapiimiglardir. Ayrica, kadinlar karin ve kalcalarda birka¢ kez dolanan uzun, iglemeli

ve suslii bant seklindeki kusaklar da takmiglardir*?,

14. yuzyllda sikga yan yana siralanmis halkalari olan uzun ve dar bant
kemerleri modaydi (en parlak zamani 1330-1400 arasi). Ayrica, kemerlere asilan
cingiraklar ve ziller gok yaygindir. Kemerler, cigekler, yildizlar, baglar ya da diger
Ortacag motifleriyle sdslenip, bunlar kemer bandini neredeyse tamamen

129G zkan Ertugrul, “Bizans'in Kiiltir Hayati Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi, cilt:3, say:8,
istanbul, 1990, 29-30 s.

LG iigtin Koroglu, a.g.m., 38-39 s.

22Ingrid Loschkek, a.g.e., 61s.
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ortmektedir. Kemer bandinin uclari damla, yaprak, hayvan basi ya da palamut
seklindeki bir metal dille kavusmaktadir. Sislemelerin band ile olan dekor ve
kenetlenmesi Gotik mimarligindan giiclii etkilenmeyi gdstermektedir?®. Kadin
kemerlerinin bel cevresindeki bandi, dokumadan, brokar, ipek ve kadife gibi
kumaslardan yada metal madalyalarla stislenmis deriden yapilmistir. Metal kemer
tokalar1 ise, cicekler, yildizlar, baslar, hayvanlar, fabl yaratiklari, harfler ve
monogramlar gibi siisleme 6geleriyle zengin bir sekilde donatiimiglardir'®.
14.yuzyillin ortalarinda, kemerlerin, altin veya mineli levhalarin baglanmasindan

olusan bir siislemesi bulunmaktadir'®

. 15. yuzyilda disandan goérilebilen erkek
kemeri dnemini kaybetmistir. Ancak; her iki cinsiyette de cok sevilen ¢ogu defa
kentsel giyim duzenlemelerinde ortaya c¢ikan c¢ingirak kemerleri gorulebilir
kalmistir'®®. 16. yiizyilda, erkek kemeri ayni zamanda kili¢ tagiyan bir akseuardir ve
metal suslii deri ya da altin bir banttan olusmaktadir'?’. Zengin kuyumcu isciliginden
yapilan kadin kemeri, boyun ve kol takilanyla bir takim olusturmaktadir. Bu kemer,
on ortada elbisenin ayakta biten etek uglarina kadar sarkmaktadir. Uzerine bazen bir

yelpaze de asilabilmekteydi®.

Tokalar, malzeme, tasarim ve suslemeleriyle kemerlerin en 0Onemli
parcasidir. Gelisen teknoloji ve endistriye bagh olarak kemer tokalari da farkl
sekillerde ve malzemelerden Uretilmiglerdir. Ornegin, Uzerinde masal hayvanlarinin
simgelendigi kakmal, dokim, renkli emaye isgilikli ve limonj (porselen markasr)

kemer tokalari son derece pahali islerdir'®.

Bu asin susli kemer tokalari,
16.yuzyilin iclerine kadar yasamigtir. Kemer tokalar bazen oyma iginden yapilp,
minyatir boyutlardaki heykel figurleriyle son derece zarif bir gekilde
modellenmiglerdir. Ortacagin sonuna dogru Gotik eserler yayginlastiginda, kemer

tokasi levhasi sik sik tek bir tasarimin iki parcasi olarak islenmistir'*°.

Avrupa modasinda, uzun doénemlerde ve farkli yorelerin giyim stilleri
incelendiginde, kemerin giysi formlariyla degisik bigcimde kullanildigi izlenmektedir.
Kemer, islevini kent yagsaminda estetik kaygilar icinde modaya yoOnelik

123

Loschkek, a.g.e., 63 s.
124

Loschkek, a.g.e., 64 s.

125 nita Mason, An lllustrated Dictionary of Jewellery, Osprey Publishing Ltd., Great Britain, 1974,
233 s.

28|ngrid Loschkek, a.g.e., 65 s.

27| oschkek, a.g.e., 65 s.

28| oschkek, a.g.e., 66 s.

29 oschkek, a.g.e.,.61s.

1% Anita Mason, a.g.e., 49 s.
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sartlanmalarla surddrurken, ¢calisan ve tarla igleriyle ugragsan kadinlar igin onluklerin

taslyicl unsuru olmasindaki islevsel degerdeki 6nemini siirdirmustiir'".

Ortacag'da kemerler ilk caglardaki gibi taslyici rolind sdrdirmuistar.
16.yuzyila kada,r kadin ve erkek kemerlerine ¢anta, kese ya da guinlik gida ve kasik
catallarini tasidiklar ¢cantaciklar iligtirilmigtir. Erkekler, ayrica kama ya da kiliclarini
bir muhafaza igcinde kemere asmiglardir. Bu dénemin sonlarinda, erkek pantalonlari
kemerle bagimh tasinmaya baslanmistir. Ortacag’'dan 16. yizyilla kadar, kadin
kemerlerinin 0zelligi de zengin kemer askilarndir. Yandan ya da tam ortadan takilan
askilarda, tarak, tuvalet esyasi (kirdan, kulak kasigi, tirnak temizleyici), nazarlk,
kasik gibi kucuk esyalar tasinabilmigtir. Malzeme ve kullanim gerekceleri
kullanicinin yasam bigimiyle ilintili oldugu kadar, dinsel inanclar ve geleneklerin de
bir gbstergesidir. Kadinlarin kemerlerine astiklari egyalar arasinda, bazilari gimus
olan degisik anahtar tipleri de bulunmaktadir. Bunlar, 6zellikle evlilik ve dogumu
simgeleyen kutsal esyalardir. Ayrica, kadin kemerlerine, kadinin diren¢ ve kuvvetini
simgeleyen hayvan digleri ve bereket sembolii nazarliklar da asilmaktaydi**.
Kemere asilan torbalarda sihirli koruma guglerinin  bulundugu dusicesi de
gelismistir. Ancak; bu disince yankesicileri hirsizliktan alikoymamistir. Bu nedenle,
17.yuizylldan baglayarak, tuccarlar ve gezginler guvenlik nedeniyle, kemerin icine
dikilmis cantalar tercih etmiglerdir. Bunlar govdeye yapistiklar igin “parakedileri”

olarak adlandirimiglardir®3,

Kemerin sembolizmindeki anlam igerigi, genigligine ya da darlidina, rengine,
sekline, malzemesine vb. gére de degismektedir. Ornegin, genis bir kemer 6zellikle
Ortacag’da dinyevi damak zevklerine duskiinlik isareti olarak hor gorilmustiir®.
Askeri uniformada kemerin rengi ve sekli tagiyicisinin ritbesini ifade etmekteydi.
Katolik kilisesinde de kemer, papazlar sinifinin hiyerarsisini temsil etmigtir:

Pralatlarda bel kusagi mor, kardinallerde kirmizi ve papazlarda beyazdir'®®.

Kadin kemerlerinin ilkgaglardaki evlilik, cinsellik ve dogurganlkla ilgili
simgeciligi zenginleserek surmistir. Ortacagda, kadin kemeri bekéretin ve iffetin
sembolu héline gelmigtir. Fahiselere agdir cezalar altinda kemer takmak

ngrid Loschkek, a.g.e., 61 s.

132 gschkek, a.g.e., 61 s.
133 oschkek, a.g.e., 54 s.
134 oschkek, a.g.e., 55 s.
1% oschkek, a.g.e., 58 s.
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yasaklanmistir'*®. Bu cagda, erkegin, evlendigi kadin tizerindeki kayitsiz kullanim
giiciinii belgelemek icin, kilitli bekaret kemeri sembolik olarak baglanmaktadir'®’.
Hiristiyan geleneginde, damadin ¢bzmesi i¢in saklanan gelin kemeri ise, bekaretin
simgesi olarak gorilmekteydi. Gelin kemeri, ayni zamanda evlilikle ilgili sadakatin da
sembolidir. Bu kemerin bir iglevi de, kétl bakisi defetmek ve verimlilik alinmasina
hizmet etmektir. Ust katmandakilerin gelin kemeri, altindan ve safligin simgesi kabul
edilen inci sicimlerden olugsmaktadir. Halktan ve koyli gelinler ise, gumigse
batirimis kemer takmiglardir. Madalyalar ve metal paralardan olusan sisleme,
beladan koruyan gézlerin sembolizmini icinde bulundurmaktadir*®®. Kemerin, Yunan
ve Roma kultirinde gorilen, ¢ézilerek doguma yardimci olma rolii, Hiristiyan din
tarihinde kutsal Verene, Maria ve Elisabeth’in, kemerlerini dogum yapan kadinlara

oding vermeleriyle stirmiistiir'®.

Kemerin térenle takilmasi bir Ust statilye gecmenin sembolldir. Ortagag’da,
sovalyelerin torenle kemer kusanmalari, imtiyazli soOvalyelige kabul edilmeleri

anlamina gelmistir*®°.

Kemer, toka, malzeme ve sislemesiyle birlikte Avrupa’da Fransiz ihtilaline
kadar ayni zamanda tastyicisinin ekonomik suretidir. Ortagagdaki yargilamalarda
yer alan “kemeri ¢6zmek ve cikarmak” ifadesi “tim varligini kaybetmek” anlamina

gelmektedir***.

Kemerin dinsel icerikli sembolik anlamlari da bulunmaktadir. Cogu dinlerde
de, kemerin din adamini koti glglerden koruma ve yardim sagladigina

inanilimaktadir*?

. Hiristiyan dininde istenen dunya zevklerinden uzak durma, az
seyle yetinerek perhizli yasam, kemerle ifade edilmigtir. Katolik papazi, kemerini
iffetin, algakgonullilugin ve dikkatin igareti olarak tagimaktadir. Hiristiyanlikta kemer
cinsel temizlik semboll olarak da rol oynamistir. Kemer, giinaha giren alt govde ile
ruhsallastirimis dst govde arasinda ayrim yapmaktadir. Ayrica, kemer, giinah
sayilan ¢iplak govdeyi sarmak igin kesin bir ara¢ olarak gorulmustir. Museviler de,

cocuklarint  erken dénemden baglayarak, bedenlerinde kemer tasimaya

135 oschkek, a.g.e., 56 s.
137 oschkek, a.g.e., 56 s.
138 oschkek, a.g.e., 57 s.
139 oschkek, a.g.e., 58 s.
19 oschkek, a.g.e., 58 s.
11| oschkek, a.g.e., 59 s.
12| oschkek, a.g.e., 55 s.



alistirmiglardir. inanclarina gére, kemer, ¢cocugun kalbiyle cinsel organi arasinda bir
ayrim yapmaktadir ve dua sirasinda muistehcen disinceleri 6nlemektedir. Kemer
takmayan cocugun duasinin bosa gittigine ve sayginhdinin zarar gordiugine
innallmistir. Bugiine kadar mustehcenligin anlatimi “O kemer hattinin altindaydi”

143

(Tarkce karsiligr belden asagi) deyimiyle nitelendiriimektedir™. Bundan baska,

Ronesans'ta kemerleri sisleyen degerli taslarin iyilestiren ve koruyan etkisi

bulunduguna olan inan¢ da giiclenmistir**.

1.3.Tirk Kulturiinde Bel Aksesuarlarinin Tanimi, Iglevsel ve Simgesel
Geligimi

Tark giyim tarihinde bel aksesuarlari, tarihsel strecte bir ¢cok kiltirde oldugu
gibi; islevsel, estetik ve sembolik degerlere sahip 6nemli giyim tamamlayicisidirlar.

1.3.1. Turk Kaltirinde Bel Aksesuarlarinin Tanimi ve Etimolojisi

Tark giyim kusam kaltirinde, giysileri bedene oturtup sabitlemek, dis giyimi
toparlamak, giysilerin 6n kenarlarini kapamak, beli sikmak, beden iskeletini dik
tutmak, soguktan ve nemden korunmak, gunlik gereksinim arag gereclerini tagsimak
gibi iglevsel, giyim c¢izgisini netlestirmek ve giyimi zenginlegtirmek gibi estetik, gig,
ritbe gibi stati ve ugur, bolluk, bereket sembollerini tasimak gibi sembolik
nedenlerle kadin ve erkek giyiminde bel aksesuarlari kullanilimiglardir. islevsellige
yonelik tasarimlar, farklh malzemeler ve Uuretim teknikleriyle zengin kategoriler
olusturmaktadir.

Kur, uckur, belbagi, kayis, kemer sdzcuklerinin kokeni kemer, kusak olan
dil anlam grubunu olusturmaktadir. “Bunlarmn merkezinde esas Turk¢ce kur “kugsak”

s6zl bulunmaktadr™#®

. Kurun kok anlami dolamak, sarmak, bele sarilan bag,
belbagidir (kur-s-ak /kursak /kusak)'*°. Diger kayis, kemer gibi grup tyelerini ise kur

ile kiyasladigimizda bunlar parganin bitine katimi olarak kullaniimaktadirlar. Kayig
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Loschkek, a.g.e., 55 s.

Loschkek, a.g.e., 55 s.

Giilzura Cumakunova, Manas Destani-Kirgiz Edebi Dilinin Tarihi Kayna@i, Turk isbirligi ve
Kalkinma Ajansi Yayinlari, Ankara, 1995, 46 s.

“®ismet Zeki Eyiiboglu, Ttrk Dilinin Etimoloji Sézlugt, Sosyal Yayinlari, istanbul, 1995, 452 s.
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kur, kemer kur, ic kur gibi**’

. Kur so6zcugune Turk dillerinin hemen hemen
hepsinde ve yazili eserlerde rastlanmaktadir. Altayca, Tuvaca kur, Hakasga hur,
kemer, kusak, Anadolu Tirkce’sinde kusak, bele sarilan uzun ve enli kumastir.**®
Kusak, “kurgsak” sozcuginden gelmektedir. Kusanmak eylemi de kurganmak yani
bele kusak sarinmaktan gelir'®®. “Kusanmak: silahlanmak™. Aslinda bele kemer
kusanmak, alplerin torenlerinde beraberinde kilig, suvliuk (mendil veya kese) gibi
gereclerle birlikte bir bitin olarak kusanmayi (kursanmayi) anlatarak, kursanmak

151

ifadesi, kilic kusanma torenine isaret etmektedir™". Kur, ayrica mevki, derece,

mertebe anlamindadirt®?

. “...Hakani Turkcesinde kur, hem kemer, hem de ritbe
anlamma geliyordu™®3. Divan-1 LOgat-it Tiirk'te kur kargiligi, hem kugak, kemer, hem
de mertebe, asama anlaminda gecmektedir™. Eski Anadolu metinlerinde,
155

hiukiimdar kusadi anlaminda kur kusak deyimine rastlanmaktadir®®. i¢ kur, ic
kusaktir. Sonralari birleserek uckur halini almistir. ilersik sdzcugii Anadolu’da,
kusak anlaminda c¢ok kullaniimaktaydi. Eski Turk¢e'de de ilersiik seklinde sdylenen
bu s6z, daha ¢ok “salvar ugkuru” anlamina gelirdi. Eski Turkler ugkura ayrica tizme
adini da vermekteydiler**®. Aslinda, uckur ile kusak ve kemeri, birbirlerinden kesin
olarak ayirmak gerekmektedir. Uckur, Anadolu’da pantolon veya salvar lastigi yerine
kullaniimigtir. Belbagi, kemerle ilgili en eski ve acik deyiglerden biridir. Bu, Uygur
kitaplarindan Anadolu’ya kadar uzanan bir tabirdir. Agizlardaki degigsmeler, bu s6ze
de etkiler yapmistir. Belbagi, 6rnegin Kirgiz agizlarinda bilboo olurken, Anadolu'da
ise bilbo sekline girmistir'®’. Kirgizca, belboo kusatma bagcik demektir. Oldukca
uzak tarihli olan bu s6zctik, cagdas Turk dillerinin cogunda goérilmektedir. Kazakca
belbay, Ozbekce belbog, Baskurtca bilbay, Kumikca belbav, vb. gibi. Belboo
s6zcugl iki parcalidir. Bel ve boo (bag,demet)™®. Kayis, kayis ve kemer anlamlarini
karsilamaktadir.**® Bu sdzciik deri kemer anlamindadir. Kayis savasci topluluklarin
en iyi bildikleri kemer cesidiydi. Turkler, halkali ve tokali kayisa bakalig kadhig adini
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148G'L'llzura Cumakunova, a.g.e., 47 s.

Cumakunova, a.g.e., 47 s.

““met Zeki Eyliboglu, a.g.e., 452 s.

%0Tarama So6zIlugu-1V, Tirk Dil kurumu Yayinlari, Tark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1969, 2752 s.
®Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Girig, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2001, 135-136 s.

2Tarama Sozlugu- 1V, 2738 s.

*3Emel Esin, a.g.e., 135 s.

®Kasgarll Mahmut, Divan-1 Llgat-it Tiirk Dizini, cev. Besim Atalay, Atatirk Kdiltir, Dil ve Tarih
Yuksek Kurumu Tirk Dil Kurumu Yayinlar:524, Ankara, 1999, 379 s.

**Bahaeddin Ogel, Turk Kultiir Tarihine Girig 5, Kiiltir Bakanhigi/ 638 Kiiltir Eserleri/ 46, Kiilttr
Bakanhgi, Ankara, 1991, 74 s.

1*Bahaeddin Ogel, a.g.e., 75 s.

78gel, a.g.e., 73 s.

3G iilzura Cumakunova, a.g.e., 48 s.

9 cumakunova, a.g.e., 48 s.
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vermislerdi®. Kemer, Farsca’dan alinma bir sodzcuktir. Karsihdi kusak,

161

belbagidir™". Toka soézcugl, buginki anlamiyla eski Tirkcede de toka, toga

seklinde sotylenmekteydi. Eski Turkce bakan stz de ayni anlama gelmektedir.

162

Tokaya bazen tigre de denilmistir™“. Kasgarlh Mahmut'un Divani LOgat-it Turk

sozligiunde toku, toka, kemer tokasi anlaminda gecmektedir'®. Tus ise, kemer

kayislarinin ucuna takilan altin ve giimis tokaya verilen addir'®.

Kusak s6zcidl ayrica soy, dol anlamlarini da icermektedir. Bu da kemerin,
kusagin baglandigi insan belinin karsihdi olarak da séylenmesindendir. Nitekim nesl
s6zcuguniun koék anlami da uckur, bel, belbagi, kusak demektir. Anadolu halk

agzinda kusaktan kusaga deyimi de soydan soya anlamina gelmektedir'®®.

1.3.2. Turk Kulturinde Bel Aksesuarlarinin Geligsimi ve Simgesel
Degerleri

Orta Asya’dan Anadolu’ya Turk kdltarinde, bel aksesuarlarinin énemli bir
giyim elemani olarak varligi cesitli gorsel tasvirlerden ve yazili kaynaklardan
ogrenilmektedir. Bel aksesuarlarinin, statiiniin gorsel bir simgesi olarak torenle

takilmasinin 6rnekleri de, Turk kaltdrinun bir ¢ok farkh alaninda izlenebilmektedir.

“Eski Turk yurtlars tizerine yapilan arkeolojik arastirmalar, Turk tarihinin, M.O.
3000-2500 yillarma kadar gittigini gostermektedir’*®®. Orta Asya’'daki islam oéncesi
Tark kulturinde kemer ve kusak kullanimi, gorsel tasvirlerle yazih kaynaklardan
odgrenilmektedir. Erken donemlere ait bilgilerin kaynaklari, arkeolojik bulgular ile bazi
arastirmacilarin konu edindigi Orta Asya bozkir topluluklarin giyim kusamlarina yer
veren Cin kaynaklaridir. Goktirk déneminde tas heykeller, Uygur déneminde ise
duvar resimleri ve Kasgarli Mahmutun Divani Lagat-it Turk adli eseri Orta
Asya’daki bel aksesuarlar hakkinda ipuclari vermektedir.

1%9Bahaeddin Ogel, a.g.e., 74 s.

®lismet Zeki Eytboglu, a.g.e., 396 s.

1%2Bahaeddin Ogel, a.g.e., 74 s.

%3k asgarll Mahmut, a.g.e., 635 s.

%k asgarli Mahmut, a.g.e., 659 s.

Eviiboglu, a.g.e.,.452 s.

1%8Cevdet Sanli, “Eski Uygur Dénemi Turk Dili ve Edebiyat”, Turkler, Yeni Turkiye Yayinlar, cilt:3,
Ankara, 2002, 671 s.
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Erken donemlerde, Orta Asya bozkir uluslarinin ortak karakteristik giyimi,
deriden yapilan pantolon, kaftan, ¢cizme, baslhk ve kemerden olugsmaktadir. Turkler
de, Orta Asya'da yari-gbcebe ve hareketli yasam bicimine uygun giyimlerini bel
aksesuarlariyla toparlamis ve tamamlamiglardir. Orta Asya Turk kemerleri
genellikle giyimlerinde de ¢ok kullanilan deriden Uretilmiglerdir. Erkekler, bellerine bir
kusak veya cogu kez ritbe semboli sayilan, tzeri plakalarla stislenmis deri kemer

takmislardir'®’

. Asaglya dogru sarkinti parcalari olan deri kemer tipi, Orta Asya’daki
Turk topluluklar arasinda ¢ok yaygindir (Sekil 29-b). Kemerler ve bunlarin bronz,
glmuis veya altindan yapilan kemer stisleri ve tokalari; eski Turk topluluklarinin tipik

giyim kusam &gelerindendir. Bu kemerler Uzerindeki sarkinti parcalarda, okluk,

sadak (yay cantasi), bicak, kama gibi cesitli silahlar ve gerekli esyalar
168
(

tasinabilmektedir

asiimaktadir*®.

Sekil 29-a,b). Sadaklar, kemerin tizerinde viicudun sol tarafinda

Sekil 29: Orta Asya’da kemer a- Belinde sadak asili kemeriyle Orta Asya’li
bir savasci ¢izimi, b- Bir Avar sarkintili deri kemerinin gizimi
Kaynak: a-E. Nowgorodowa, 1980, 130, b-N. Diyarbekirli, 1972, 177

167Ya§ar Coruhlu, “Hun Sanati”, Turkler Ansiklopedisi, Yeni Turkiye Yayinlari, cilt: 4, Ankara, 2002,

71s.

1%8 Eleonora Nowgorodowa, Alte Kunst der Mongolei, E.A. Seemann Verlag, Leibzig, 1980, 246 s.
169Nuray Yildiz, “Bozk_lrda Deri Sanati, Atli Kavimlere Ait Deri Buluntular’, Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, cilt:3, say1:7, Istanbul, 1990, 46 s.
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Orta Asya gocebe kavimlerine ait en eski arkeolojik buluntular, kurganlardan
cikartilan esyalardir. Hun, iskit, Saka (iskitlerin en giiclii toplulugu), Sarmat, Kimmer,
Avar gibi bozkir uluslar benzer yasam bigimine sahip olup, tore ve geleneklerinin
¢ogu da birbirine benzemektedir. Kurganlardan elde edilen bir ¢ok buluntu, Orta
Asya bozkir kulttirinin ortak o6gelerini, sanatsal UslUplarini, inan¢ kaynaklarini

gOzler 6niine sermektedir.

Hunlular dénemine ait Sibirya’da bulunan; Pazirik, Sibe, Tuekta, Berel,
Katanda ve Noin-Ula kurganlarinda ¢ok sayida esya ele gecirilmistir'”®. Bu kurgan
buluntularinda, giysilerin yani sira kemerler de gin isigina cikartiimistir. Kemerler,
plakalari ve tokalariyla birlikte bugin Rusya’da Leningrad'ta (St. Petersburg)
Hermitage Mizesi'nde 1. Petro Koleksiyonu icinde sergilenmektedir'’.
Altaylardaki Pazirik Kurganr'ndan arkeolog Rudenko’nun kazi calismalariyla
cikartilan ve bugiin Hermitage Miizesi'nde sergilenen i.0. 5.yy.’a ait bir deri kemer
orneginin, diger Uretim malzemeleri altin, kalay ve Kkirig ipliktirt”® (Sekil 30).
Kurganlarda bulunan deri ve kiirkten yapilan kemerlerin bazilarina sadak asilidir*”>.

Erken donem Turk sanatini belgeleyen sanat eserlerinde de figurler tizerinde
kemerler izlenebilmektedir. Kul Oba ve Chertamlyk vazolarinda tasvir edilen
figurlerin giydikleri ceketleri Gzerinden bellerine taktiklari kemerleri gorilmektedir.

“...Resimlerde kemerin tak/imass ile olusan ceketin kivrimlars ve ayrica kemere

n174

asi/lan ok torbalari da fark edilmektedir

Sekil 30: Pazink Kurganr’'nda bulunan deri kemer
Kaynak: http://www.hermitagemuseum.org erisim: 29.7.2006

170
171
172
173

Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1972, 109 s.
http://www.hermitagemuseum.org erigim: 21.2.2003
http://www.hermitagemuseum.org erigim: 29.7.2006

Nuray Yildiz, a.g.m., 44 s.

" Yildiz, a.g.m., 44 s.
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Kemerlerin metal tokalarla tutturulmasi Bronz ¢agr ile birlikte
175

yayginlagsmistir Metal tokalar, altin, gimis ya da bronzdan yapilmiglardir.
Hermitage Muzesi'ndeki 6rneklere gore, cogunlugu altin olan tokalar dékiim ya da
kabartma teknikleriyle Uretilip, bazilarinin Gzerine turkuvaz, koral, cam, kornelian gibi
yari degerli taglar mihlama teknigiyle yerlestirimistir'”®. Tokalarin siislemelerinde
agirlikla iglenen konu hayvan mucadelesidir. Bu hayvan dsldbu, Altaylar'in
dogusunda bulunduklari bélge nedeniyle Ordos Sanati adiyla da bilinmektedir'””.
Pazirik buluntularindaki bazi kemer siist 6rneklerinde “... dinamik bir siisleme géze
carpmaktadr. Seritlerin baglangi¢ yerlerine dikdortgen sis levhalars tutturulmug ve
gumigle kaliplanmistir. Burada bir aslan, bir yabani dag kegisine (ibex) saldmir
durumdadir.”’®. Tokalarda da benzer sahneler izlenebilmektedir. Aslan, panter, at,
kog, keci, kartal gibi hayvanlarin yaninda grifon gibi mitolojik yaratiklar da bu
sahnelerde yer almaktadir. Hunlular déneminde, diger madeni eserlerde oldugu gibi;
hayvansal ve bitkisel motifler birlikte ele alinmaktaydi. Zaman icinde bitkisel 6geler

artmistir*”®

. Bundan baska, Saka 0Orneklerinde izlendigi gibi, insan ve hayvan
figlirlerinin birlikte yer aldi§i daha zengin kompozisyonlar da bulunmaktaydi. islenen
temalar, hayvan kilti ve samanistik inang sistemiyle ilgilidir. Sekil 31'de goéruldagu
gibi, en Ustteki Saka Kilturiine (I.0. 4.-3. yiizyil) ait bir cift altin kemer tokasinda,
aslan vidcutlu grifonun bir ati parcalamasi sahnesi iglenmigtir. Ortadaki Saka
Kultirine (1.0. 5.-4. yizyil) ait altin kemer tokalarinda, simetrik bicimde, basini
agacin altinda oturan kadinin dizlerine yaslayan savasgi, bir seyis ve iki at tasvir
edilmistir. En altta, yine Saka Kiiltirine (i.0. 5.-4. yiizyll) ait altin kemer tokasinda
(sol toka parcasi), bir domuz avi sahnesi iglenmigtir. Avci figlrlerinden ortada

duranin belinde kili¢ asil kemeri de izlenebilmektedir.

Kazakistan’da Alma Ata sehri yakinlarindaki Essik kasabasindaki kazilarda
bulunan Essik Kurganrndaki (.0.5-4 yy.) Tirk olmasi kuvvetle muhtemel altin
elbiseli gencg erkegin belindeki kemerde de hayvan figurleri bulunmaktadir. Kemerin
altindan yapilan tokalarinda ve dikdortgen levhalar Gzerinde dizleri bukik ve
boynuzlar arkaya dogru uzayan geyik tasvirleri ve UuslOplasmis aslan baslar

betimlenmistir'®°.
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Yildiz, a.g.m., 44 s.
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http://www.hermitagemuseum.org erisim: 29.7.2006

" Dogan Kuban, Batlya Géciin Sanatsal Evreleri, Cem Yayinevi, istanbul, 1993, 55 s.
8 yildiz, a.g.m., 44 s.

" yasar Coruhlu, a.g.m., 71s.

18 Coruhlu, a.g.m., 63s.
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Sekil 31: Hermitage Mizesi'nden Orta Asya altin kemer tokalari.

Kaynak: http://www.hermitagemuseum.org, erisim: 5.11.2005
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Orta Asya’dan batiya go¢ eden Turk kdkenli kavimlerden Avar ve Kumanlar'a
ait Macaristan’daki mezar buluntularinda; kadin ve erkek giyimleri tzerinde kemerler
de ele gecirilmigtir. Bu eserler bugin Budapeste Milll Mizesi'nde
sergilenmektedir'®’. Avarlar, Orta Asya kokenli sarkintili kemer tiiriinii ve siisleme
Ogelerini Avrupa’ya tagimislardir. Avar tokalarinin da kayisa baglanan yerleri hayvan

motifleriyle suslidiir. Bir diger siisleme dgesi de bitkisel motiflerdir'®.

Hunlular, batiya gocleri sirasinda bagka kuilttrlerin teknik ve tasarimlarindan
da etkilenmislerdir. Volga boylarina gelen Hunlular, Got'lardan halkalari genellikle
yuvarlak olan tokalari almiglar ve bunlari Orta Avrupa'ya yaymislardir. Bu tip
tokalarin kesiti de yuvarlaktir ve kayisa sabitlendigi yerde bir de kasi

bulunmaktadir'®®,

Sekil 32: Hunlu kemer kilitleri a-Hayvan miicadelesi sahneli Hun kemer Kilidi,
(i.0. 3ile 2.yy.)

b-Hunlular Donemi kemer kilitleri (Kezsthely-Videk buluntularindan)

Kaynak: a- http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiung-hu erigsim: 12.11.2006

b- Tarkler Ans., c.1, 2002, 785

Orta Asya giyim kusaminda kemerden baska kusaklar da kullaniimaktaydi.
Kusaklar, kumas ya da deriden yapilmiglardir. Yin kusak sarildiktan sonra bazen

8lGeza Feher, “Macaristan’da Hunlar-Avarlar-Kumanlar’, Kiltir ve Sanat, (IBKY, 1995), sayi:25, 13

s,
182Bahaeddin Ogel, Turk Kaltiir Tarihi, Trk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1991, 124 s.
18y a.g.e., 109s.
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ayrica deriden bir kusakla da baglanmistir. Yin kusak yin ipliklerle elde orilip buna
suf denilmistir. Kusaklar beli sardiktan sonra uclari 6nden uzun veya kisa olarak
baglanip sarkitiimaktaydi. Yin kusaklar ¢cok genis olup, kdpricuk kemigine kadar

genis bir sekilde sariimaktaydilar'®.

Kemer, Orta Asya'da erken donemlerden itibaren bir ritbe simgesidir. Turk
kur'u (kemeri) Uzerindeki toku/toka’lar (madeni levhalar), tug’lar (altin ve gumis
levhalar), kur'a bagh kes (okluk) ve suvluk (mendil veya kese) ile birlikte ritbe
isaretini olusturmaktaydilar. “Kili¢ Gizerine ant igilmesi durumu kilicm asil bulundugu
kuru (ritbe kemerini) gerektirmektedir™®. Sadakat andi icerek, kur denilen askeri
kemerle, kih¢ veya sadak kusanmak gibi Turk alplik kurumuna 6zgu toérenlerin
kékeni, Cu* dénemine (1.0.1059-249) kadar geriye gitmektedir'®®. Kemer {izerindeki
tokular ise, er erdemi (erlik fazileti) gésteren kigilere nisan olarak verilmekteydiler.
Bu tokular, kemerin Uzerine ve kemerden sarkan kayiglara takiimaktadir.

187

Hukumdarlar gift kur (biri kihg, digeri kes igin) takmislardir=".

Orta Asya Turk kulturinde, kemer ritbe semboli olarak yalnizca Alplere
degil, statii sahibi kadinlara da verilmekteydi. “Kemer tokalarnda aslan resmi olan

bu hanimlarm, askeri amirlere bagiglandigr anlagiimaktadir” %,

Alplik kurumuna
0zgu torenlerde, ayinlerden sonraki sélenlerde, “Cin usuliinde, kumagtan kugaklar,
rutbe isareti olarak hem kadinlara, hem erkeklere veriliyordu. Kadm kusaklarma
aydan su meydana getirdigi san/lan cinsten madeni aynalar, erkek kusaklarma ateg

meydana getiren bakir aynalar takilird/"™.

Goktiark (7-8.yy.) doneminde, sarkintih kemer tiriintn kullanimi, bu déneme
ait sanat eserleri Uzerinde izlenebilmektedir. Orta Asya'da ele gecen tag heykellerin
(balballarin) hemen hemen hepsinde figlrlerin Gzerinde bir kemer ve bu kemerin
yanlarindan sarkan sus uclari bulunmaktadir (Sekil 33-b). Bunlarin drnekleri Kuray
ve Kudirge’'deki Gokturk buluntularinda da izlenebilmektedir. Kemerlerden sarkan
uclarin hepsi ayni boyda degildir ve kemerin zeri madeni plakalarla stslenmistir.
Altaylar’da, Ozellikle Tuva eyaletinde bulunan heykellerde kemer uclari ¢ok abartili

1Z:Ozden Sisli, a.g.e., 174 s.

Emel Esin, Turk Kozmolojisine Girig, Kabalcl Yayinevi, istanbul, 2001, 135 s.
* On-Tirk olduklari kabul edilmektedir

¥%Emel Esin, y.a.g.e., 125s.

®Esin, a.g.e., 136 s.

%Esin, a.g.e., 127 s.

"®Esin, a.g.e., 124-125 s,
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bir sekilde suslenmislerdir. Kuray kurganlarinda bulunan bir kayis ucunda, Gokturk

yazisi ile bir kitdbe de bulunmaktadir*®

. Gokturk donemi heykelleri Gizerinde yapilan
incelemelerde, kemerlerin Gzerine cesgitli ara¢ ve gereclerin de asildigi izlenmektedir.
Kemer,”...kingrak, hancer, kic¢uik deri canta, uclarinda t¢cgen madenlerin takili
oldugu deri serit susler gibi silah-ara¢-siislemelerin tasmnmasma yardimcr olur™®*,
Ayrica bu kemerlere o donem tagar adi verilen, sonralari Tirkiye Turkcesinde

dagar ve dagarcik’a donusen, iclerinde cakmak tasi oldugu varsayilan torbalar

192 193

asilmaktaydi—~. Goktirk doneminde de kemere kurgak denmigtir—".

Kirgizistan’da Issik GoOlu'nin kuzeyinde bulunan ve gunumizde Bigkek
Memleketlik Tarih Mizesi'nde sergilenmekte olan balbalin, oldukc¢a iyi yansitilan
dilli kemer tokasinin metalden oldugu anlasiimaktadir. Kemere asilan kih¢ ve kilif
icindeki kama oldukca belirgin sekilde izlenebilmektedir®* (Sekil 33-a).

Gokturk donemi, Bati Turkistan’daki Kogo Uygur Kaganhgi, Karluk ve Hakani

cevrelerine ait bazi eserlerinin Uzerinde sik rastlanan ant toreni sahnelerinde de,

solene katilanlar genellikle bellerinde kemer ve kilicla resmedilmislerdir'®®.

Sekil 33: Goktirk tas heykellerde kemerler
Kaynak: a-O. Belli, 2003, 77 b- E.Esin, 2001, 131

19Bahaeddin Ogel, a.g.e., 156 s.

¥IAnil Yilmaz, “Avrasya’da Klasik Tirk Donemi insan Bicimli Heykelciligin Gelisimi’, Arkeoloji,
Anadolu & Avrasya, Anadolu&Avrasya Estitus, 2005, 90 s.

102 y.a.gm. 90 s.

193Bahaeddin Ogel, a.g.e., 156 s.

194Oktay Belli, Kirgizistan’da Tag Balbal ve insan Bigimli Heykeller, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari,
istanbul, 2003, 78 s.

*Emel Esin, a.g.e., 135 s.



Uygur dbnemine ait sanat eserlerinde, tasvir edilen figurlerin Gzerinde
donemin giyim aksesuarlari izlenebilmektedir. Sorguk’ta bulunan bir duvar resminde;
yan yana siralanmis kadin ve erkek vakif¢ilar resmedilmigtir. Erkeklerin belinde
yuvarlak metal susli sarkinti kemerler, kadinlarin ise elbiselerinin Gzerinde goégus
altinda duran bant seklindeki kemerler takihdir™® (Sekil 29). Bezeklikte Uygur
vakifcilarini tasvir eden baska bir duvar resminde ise; on alti erkek vakif¢i bellerinde
sarkintih kemerleriyle resmedilmiglerdir. Kemerlere cesitli esyalarin yani sira temiz

katlanmis birer mendil de asilmistir™’.

Cin kaynaklarinda, Uygurlar hakkinda yazilan yazilarda 6len kisinin belinde
kemeri ve silahlariyla birlikte gomuldigu bilgisi de yer almaktadir. 921 yilinda Arap
gezgini ibni Faldan da, cesedin Oguzlarda da giyinik bir vaziyette ve kusag!

kusandirilarak gémilduguni yazmigtir'®®,

Sekil 34: Uygur duvar resimlerindeki kadin ve erkek figlrleri tzerinde
kemerler
Kaynak: O. Aslanapa, 1999, 18

19 Oktay Aslanapa, Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1999, 18 s.
197

y.a.g.e., 19s.
198 Oktay Belli, a.g.e., 32 s.
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Sekil 35: Uygurlarda sarkintili kemerler. Solda: Uygur asilleri ve rahibeleri,
Sagda: Uygur kaftani Uizerinde ¢anta (yangik) asili kemer.
Kaynak: Ozden Suslu, 1989

Turk resim sanatiyla ilgili cegitli kaynaklarda yer alan Mehmet Siyahkalem’in
14. ylzyila ait Orta Asya insan figurleri Gzerindeki bel aksesuarlari da, konuya 1s1k
tutmaktadir. Resimlerde, ciibbe gibi bol giysilerin ip ya da kemerlerle toparlandigi
gorulmektedir. Bazi figurlerde, uzun kayiglarin 6nden baglanip, uglarinin asagiya
sarkitildigi ve uzerlerinin, aralikli olarak yerlegtiriimis yuvarlak metal plakalarla
suslendigi izlenebilmektedir.

Tark kaltdrindn erken doénemlerinde kullanilan kadin bel aksesuarlarinin
cesitleri hakkinda ¢ok detayli bilgiler bulunmamaktadir. Bozkir kulttruyle ilgili yapilan
arkeolojik aragtirmalara yer veren kaynaklardan edinilen bilgiler 1s1§inda,
kurganlarda bulunan kadin cesetleri tizerinde de erkeklerinkine benzer giysi ve
aksesuarlar bulundugu 6grenilmektedir. izlenimler ve bulgular, statii sahibi
kadinlarin da erkekler gibi degerli madenlerle sisli tokalari olan kemerler taktiklarini
gostermektedir. GoOkturk donemindeki tag heykel betimlemelerinin bliyuk bir
¢cogunlugunun erkek olmasi ve az olan kadin figirlerinde de bel aksesuarlarinin
ayrintisinin yer almamasi nedeniyle bilgiler oldukga sinirlidir. Buna karsin, 11.ytzyil
Kuman (Kipgak) kiltiriine ait tas kadin heykellerinin bazilarinin Gzerindeki sekiller
degisik tasanmlardaki bel aksesuarlari olarak yorumlanabilmektedir (Sekil 36).
Ayrica, Uygur dénemine ait duvar resimleri, kadinlarin gégus altindan dar bir bant ya
da daha genis sekilde kusaklar taktiklarini gostermektedir.
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Sekil 36: Kuman (Kipgak) kadin tag heykelleri
Kaynak: a- Turkler, 2002, c.2, 800 b-Turkler, 2002, 194

Gunumduzin Orta Asya devletlerinin geleneksel giyimlerinden bazi drneklerin
derin bir tarihe sahip olmasi, erken donemlerde Orta Asya’da yasayan diger Turk
topluluklarinin bel aksesuarlarina da 1sik tutmaktadir. Ornegin, Kirgizlarin Manas
destaninda adi gecen beldemci, beli dig etkilerden koruyan bir aksesuari
tanimlamaktadir. Ancak; Manas’ta bu kelimenin iki kargihgi vardir. Bunlardan biri,
gOcebe yasamda ve ata bindigi zaman kadinin belini koruyan ve evli kadinlarin ilk
cocuklarini dogurduktan sonra kullandiklari, 6nden yirtmagh bir etegi andiran giysi
parcasi, digeri ise metalden yapilan koruyucu savas kemeridir. Her ikisinin de islevi
beli korumaktir®®. Giiniimiiziin Kirgiz geleneksel kadin giyiminde yer alan bu giysi
parcasi kadinin bel giysisi olarak tanimlanmaktadir. Belde bir kemer kismi olup,
buna dikili kumas arkada ve yanlarda kalgay! sararak inmektedir. Yalnizca evli

200(

kadinlar takmiglardir~"(Sekil 37). Orta Asya bozkirlarinda yulzlerce yil yar gogebe

bir yagsam stiren Turk topluluklarinda, erkek gibi ata binen ve agir iklim kosullarinda

199G ilzura Cumakunova, a.g.e., 45 s.
200Antipina Klaudia, Kirgizlarin Milli Giysileri, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2004, 12 s.
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calisan kadinlarin, bellerini kusaklarla ve beldemci gibi giyim elemanlariyla

koruduklari diistintlmektedir.

Shig

. “sach JUE

Sekil 37: Beldemgi
Kaynak: A. Klaudia, 2004

Samanin giyiminde de kusak bulunmaktaydi. “Orta Asya ve Sibirya Turkleri
aras/nda kamin elbiseleri, giyim (kisve), tug (killah) (veya bork), kuka ve kusaktan
ibarettir’®®*, Samanin elbisesi genellikle deriden olup; kemer ya da kusag da
deridendir®®®. Teleiit ve bazi Tatar boylarinda, kamlarin kusag: deriden olup, sayisiz

203

puskuilleri bulunmaktadir ve Gzerinde kemik figurleri gorilmektedir Puskallu

kemere cesitli nesnelerin de takildidi izlenmektedir (Sekil 38). “Samanin belinde bir
de kirmszi renkli bir kugak (kurdak) bulunur. Buna gunesle ays temsil eden iki blyuk

madeni levha ile yildszlar/ temsil eden bir sira katir boncugu takilidr?*,

*yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tirk inanclarinin izleri, Atatirk Kiiltir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatiirk Kalttir Merkezi Yayini:112, Ankara, 1995, 74 s.

292 yasar Coruhlu, Turk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2000, 73 s.

*SMehmet Eréz, Tiirkiye'de Alevilik ve Bektasilik, Kiltir Bakanhigi Yayini/1234, Ankara, 1990, 273

s.
% islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, cilt:11, istanbul, 1970, 315 s.
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Sekil 38: Saman elbisesi ve kemeri
Kaynak: a-Arkeoloji Anadolu Avrasya, 2005, 23, b-Turkler, 2002, 393

Kemerler Uzerindeki plakalar, Hunlularda oldugu gibi Gokturklerde ve
Uygurlarda da kisinin statiisiinii belirtmektedir’®. Butiin Tiirk topluluklarinda oldugu
gibi; Avarlarda da kemer bir ritbe isaretidir. Kemerin lzerinde kusananin hangi
gruba hangi boya ait oldugu; plakalarin sayisindan ve dizilislerinden de ritbesinin

durumu anlasiimaktadir®®.

Turklerde, kemer ve kugagin torenle takilmasi yeni bir statiye girme
anlamini tagirken, bunu c¢ikarmak da teslimiyetin ifadesiydi. Jean Paul Roux, Turkler
ve Mogollarin ayni térende, ayni sembolizme istirak ettiklerini ve bashk ile
kemerlerini c¢ikartmanin bunlarda teslimiyeti ifade ettigini belirtmektedir®’.“Eski
Tarklerde delikanlilik cagma giren genclere térenle kugak kugsatmak bir gelenekti.
“Erkurun kursand/"= Adam kusagmi kusand/= kusak kugands gibi deyimlerden de bu

gelenek anlas/imaktadir®®®,

205Nejat Diyarbekirli, a.g.e., 19 s.

2®Diyarbekirli, a.g.e., 177 s.

*pktaran: Burhan Oguz, Turkiye Halkinin Kiltir Kokenleri-4 (Dokuma ve Giyim Teknikleri),
Anadolu Aydinlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004, 509 s.

2%&zden Sisli, a.g.e., 174 s.
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Bazi arastirmacilar, kemer suslemelerindeki sembolleri verimlilikle
iliskilendirmiglerdir. “Bir ¢ok halkmn inancglarma gore insanm beli verimlilikle ilgilidir.
Tarkler en verimli caginda olan adama “Bel ortasinda” derler. Onun igcin adamin
beliyle ilgili seylere cok mana verirler?®. Bel, dzellikle erkegin beli (veya karacigeri)
tim Tirk halklarinin inanclarina gére verimlilikle ilgilidir*®. Galina Sernika, Orta
Asya’da kullanilan ve verimlilik semboli olan kurama ve kurak isimli aplikelerin isim
kokenlerinin dilbilimsel analizle kur (kemer, kayis) s6zcugiine bagl olusunu, insanin
beline (verimlilik noktasina) baglamaktadir. Kuzey Asya S$amanlari Verimlilik
bayraminda, her bir karesinde yasamsal dneme sahip bir hayvan resminin oldugu
bir kayis tagimaktadirlar ki, Orta Asya Turk kemerlerinin toka ve kaplamalarinda da

daha 6nce sozu edildigi gibi cesitli hayvan resimleri bulunmaktadir®*.

Turklerin  islam dinini  benimsemelerinden sonraki siirecte  degisik
cografyalarda bulunmalari sonucunda; cesitli kultirlerle olan etkilesimleri giyim
kugam tasarimlarina da yansimigtir. Turk giyim kugsaminda énemli bir yeri olan bel
aksesuarlarinin da kullanim alanlarinin ve tasarimlarinin Anadolu 6ncesinde ve

Anadolu’da, bazi degisikliklere ugradigi izlenmektedir.

Turklerin  islamiyeti  benimsemelerinden  soraki  siiregte  kurduklar
devletlerden Gaznelilerde, Orta Asya’'daki erkek giyiminde yaygin olan sarkintili
kemer kullaniminin sirdigd déneme ait tasvirlerde izlenebilmektedir. Gaznelilerin
10. yuzyila ait Nigsapur Duvar Resimleri'ndeki stvari figirinin Gzerinde, Gazne
Mermer Kabartmalari ve Lesker-i Bazar Sarayrnin taht salonunda siralanmis

askerlerin bellerinde sarkintii kemerler bulunmaktadir®*?.

Lesker-i Bazar duvar
resimlerindeki asker figurlerinin bellerindeki kemerlerin sarkintilarinin boylar gesitli
uzunluklardadir ve gunlik yagsama ait esyalarin asildigi agik¢a izlenebilmektedir
(Sekil 39). Ayni kemer turd, Abbasiler Doneminde Bagdat yakinlarindaki Samarra
duvar resimlerindeki asker Tirk figurleri tzerinde de goérilmektedir™®. Bu kemer

ttrindn kullanimi Selguklularda da strmastir.

*Galina Sernika, “Verimlilik Kaltiintin Semantigi Olan Pargalanma ve Toplanma”, Uluslararasi VI.
Turk  Kuoltir  Kongresi  Sonu¢  Bildirgesi, Ataturk  Kultur ~ Merkezi  Yayini, 2005,
http://www.akmb.gov.tr/ata/metinler/I11-20.htm, erisim: 6.4.2006.

“Yy.a.g.m.

*gernika, a.g.m.

#20zden Suslii, Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri Atatirk Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Kaltdr Merkezi Yayini, sayi:35, Ankara, 1989, 173 s.

“Bgsabahattin Tirkoglu, a.g.e., 142 s.
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Sekil 39: Lesker-i Bazar duvar resimlerinde sarkintili kemer
Kaynak: D. Schlumberger, 1978, 123

Tirk giyim kusaminda izlenen bir diger bel aksesuari olan kusaklar, islamiyet
sonras! Turk kulturinde yaygin bir sekilde kadin ve erkek giyiminde yer almigtir.

Sekil 40: Bir Turkmen Kadini (10-11. ytzyil) gizimi
Kaynak: Turkler Ansiklopedisi, c.2, 2002, 209
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Biiyik Selcuklu déneminde iran’da Rey’de bulunan bir pano Uzerindeki
kadinl erkekli saray hizmetlilerden olusan bir tasvirde; figurlerin tzerinde 6nden

baglanarak uzun uclari dizlere kadar sarkitilan kusaklar gbze carpmaktadir®**(Sekil
41).

Sekil 41: Rey’deki bir pano resminde figurler Gizerinde kusaklar
Kaynak: Sabahattin Turkoglu, 2002, 137

Buyuk Selcuklu dénemine ait heykeller de, donemin giyim gelenegindeki
kugsak kullanimini belgelemektedir. Londra’da Victoria and Albert Muizesi'nde

bulunan kadin heykellerinin bellerinde, uclar baglandiktan sonra asagiya dogru
sarkitilmis kusaklar izlenebilmektedir***(Sekil 42).

Sekil 42: Blyuk Selguklu Donemi’ne ait heykeller tzerinde kusaklar
Kaynak: O. Aslanapa, 1999, 311

#sabahattin Turkoglu, a.g.e., 137 s.

#50Oktay Aslanapa, a.g.e., 310 s.
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Tarkler, Anadolulagsma sirrecinde, Bizans potasinda eriyen eski kilttrlerin el
sanatlarindaki birikimleriyle, kendi teknik ve tasarimlarini birlestirmiglerdir. 12. ve 13.
ylzyilda Horasan Boélgesi, Musul, $Sam, Konya ve Artuklu bélgesi dnemli madent
egya uUretim merkezleridir. Selguklu dénemi maden sanati, iran’dan Suriye'ye,
Mezopotamya ve Anadolu’ya uzanan ayni tekniklerin uygulandigi genis bir maden
sanati ekoliiniin parcasidir’®. Bu sanat, diger takilarda oldugu gibi metal kemer siis
ve tokalarina da yansimistir.

Tarklerin giyim-kusam gelenekleri, Anadolu’daki yerli halkin giyim kilttrayle
etkilesim icinde olmustur. Bdylece tasarimlar zenginleserek giyim elemanlan da
cesitlenmigtir. Yasam bicimi giysi ve aksesuarlarinin tasariminda dogrudan etkilidir.
“Anadolu’da; kasigr ve mideyi koruyan genis kusak gelenedini Hititlere ve Hurrilere
kadar gotirmek gerekiyor. Buna karsgilik tizerinde sarkancalar ve kig¢uk arag gere¢

asilan deri kemerler bir Turk gelenegidir®’

. Sarkintili kemerler, Anadolu'nun
Karadeniz sahillerinde kullaniimakla birlikte Anadolu iginde ¢ok fazla yayilmamistir.
“Bagdat yakimlarndaki Samarra’ya kadar gelmis olmasma ragmen, sarkintili
kemerlerin Anadolu i¢lerinde sinirli ve sade bigcimde uygulanmig ve fazla yayiimamig
olmasmi, belki de gegitli Turkmen boylarinin giyim kugsam uygulamalarmnda yaptig:

degisikliklerde aramak gerekmektedir"*®,

Orta Asya’daki sarkintil kemer tir bigimini korumakla birlikte, Totemizm ve
Samanizmden koparak yerlesik yasama gecen Uygurlar ve islam’i segen Tiirk
topluluklarinda, kemerdeki agirlikh hayvan figurli sus dgelerinin yerini daha ¢ok bitki

ve kogcboynuzu motifli plakalar almistir®*®

. Buna karsin, Selcuklu déneminden
gunumuze gelebilen bazi deri kemer Ornekleri tzerinde, hayvan figurlerinin yer
aldigr gorulmektedir. Londra’da British Museum’da sergilenen Selguklu dénemine
ait deri erkek kemerleri Gzerindeki metal suslerde cift bash kartal ve cesitli hayvan
figurleri bulunmaktadir®®. Bu miizedeki 1959. 7-22.1-5 envanter numaral Selguklu
donemine ve Artuklu bolgesine ait kemerin 6n kismindaki ince uzun dikdértgen
seklindeki gumis tokalarina delik isi ve yaldiz teknigi uygulanmistir. Bu tokalardan

biri, iclerinde hayvan kompozisyonlari bulunan ve gergeveleriyle birbirine baglanan

Tevhide Ozbagi, “Geleneksel Tiirk Takilar”, Turkler, Yeni Tirkiye Yayinlari, cilt:7, 2002, 795 s.
“Tirkoglu, a.g.e., 161 s

*8Tirkoglu, a.g.e., 151 s.

“Diyarbekirli, a.g.e.,121 s.

*Diyarbekirli, a.g.e., 183 s.
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uc yuvarlak madalyonla, digeri i¢glerinde hayvan figurlerinin yer aldigi t¢ yatay frizle
suslenmistir®!. “British Museum’daki giimiis kemer tokalarinmn suslemesinde hem
hikimdarligm, hem de Glnesin (ebedi i1sigin) semboli olan sfenks, grifon, aslan ve
kartal gibi hayvan figurlerinin kullan/imis olmas/ bu kemerin 6nemli bir kigiye ait

olduguna isaret etmektedir?*?

(Sekil 43). Selcuklu doneminden bir diger 6rnek ise,
Berlin Miizesi'nde sergilenen 13.yy.’a ait altin kemer plakasidir. Tiflis yakinlarinda
ele gecirilen ve Azarbeycan’daki bir atélyede yapiimis oldugu varsayilan bu kemer
stistiniin bir yiizinin Gzerinde bir ¢ift kanatl tavsan, diger ylzinde ise bir ¢ift kanatli
grifon bulunmaktadir. Hayvanlarin aralarinda da hayat agaci semboli oldugu

diigtinulen iri bir palmet motifi bulunmaktadir®®(Sekil 44).

P AR

Sekil 43: Artuklu Donemi giimis tokali deri kemer, 13.yy. basi.
Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Ill Selguklu/Osmanli, 1983, 70

Sekil 44: Selguklu altin kemer plakasinin 6n ve arka yuzu, Azarbeycan.
Kaynak: U. Erginsoy, 1978, 143

“0\ker Erginsoy, islam Maden Sanatinin Gelismesi (Baglangicindan Selguklularin Sonuna

Kadar), Kiiltir Bakanh@i Yayinlari:265, istanbul, 1978, 308 s.
22y ag.e., 310s.
*Erginsoy, a.g.e., 307 s.



Anadolu’da Selguklu déneminde kadin ve erkeklerin giydikleri clibbemsi
giysilerin Uzerine gegcirdikleri feracelerin etekleri uzun ve genis oldugu icin; giysiler
belde kemerle toparlanarak yiriime kolaylastiriimaktaydi. Deriden ya da kumastan
yapilan kemerlerin tizerleri de ¢ok siislidiir®*. Ayrica, cesitli genislik ve uzunluktaki
kusaklar da donemin gorsel sanat eserleri (zerindeki insan figlrleri Uzerinde
izlenebilmektedir. Anadolu ©6ncesi, Blyik Selguklu dénemi tasvirlerinde izlenen,
belde baglandiktan sonra uzun uclarinin asagiya sarkitildigi kusaklar; Anadolu

Selcuklularinda da yasamaya devam etmistir.?*>.

Anadolu’da, Selguklu doneminden kalan tas kabartma, c¢ini, minyatur gibi
sanat yapitlarinda yer alan insan figUrleri Gzerinde kemer ve kusak kullanimi
izlenebilmektedir. Konya Kalesi'nde bir nis icinde tasvir edilmis bagdas kurarak
oturan genc sultanin belinde 6rgiilii bir kemer bulunmaktadir 2°(Sekil 45).

Sekil 45: Konya Kalesi'nden orgu kemerli geng tasviri
Kaynak: O. Suslu, 1989

M.Zeki Oral'in, Selcuklu dénemine ait yazili kaynaklardan derledigi bilgilerde
de, kemer ve kusak kullaniminindan s6z edilmektedir. Selguknamelerde, I. Alatd-
din Keykubat'in giyimi sdyle anlatiimaktadir: “Bag/na padigahlara mahsus ta¢ giymis,
beline Keykavuslar gibi kemer kusanmig ve yine sahane cevherlerle bezenmig

cameler* giymigti” denilmektedir. Ayni metinlerde, zerrin kemer yani altin islemeli

zz‘;()zden Sisli, a.g.e., 9s.

Sabahattin Turkoglu, a.g.e., 152 s.
#5Ozden Sisli, a.g.e., 114 s.
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kemerin de adi gecmektedir. Kemerler deriden, kumastan yapilmis ya da 6zel olarak
dokunmuslardir. Degerli madenlerden yapilmig olanlarini, kadinlar kadife fistan
entarinin Uzerine baglamaktaydilar. Ayrica; elbisenin altina baglanarak icinde altin

giimiis paralar saklanan kemerler de bulunmaktadir®”’.

Selcuklu kadin giyimi kemer ve kusaklarla toparlanip, suslenmekteydi.
Kusak, her bir ucunda birbirine zit serit ve sagaklan olan uzun, dar bir band
seklindedir. Kemerler ise, silah gibi agirhklarin giysiyle bir tasindigi turlerinden
belirgin olarak ayrilarak, nadiren deriden, ¢cogunlukla da kumastan uretilmislerdir.
Her iki tir kemerde de plaka seklinde genis gdsterigli kemer tokalar ve sisleri, seri
Uretim olarak basit bronzdan dokulen veya degerli metallerden kakma teknigiyle
yapilan levhalara kadar cesitlilikler géstermektedir®®. Bu déneme ait sanat eserleri
de Anadolu Selcuklu kadin bel aksesuarlari konusuna isik tutmaktadir. “Konya
sehrinde Kilicarslan saray! diye an/lan binalarm harabelerinde yapi/lan kazilarda
Uzerleri insan resimleri ile sdsli Selguklu ¢inileri  bulunmustur. Selguklu
sultanlarmdan bir kadms tasvir eden bir resimde kadmm elbisesinin Uzerindeki
kemer, sirma veya altin, hatta murassa olabilir’*®. Adana Arkeoloji Miizesi'nde
bulunan Selguklu Donemine ait bir tabak Uzerinde, dans eden kadin figurleri
bulunmaktadir. Tabakta tasvir edilen soldaki kadin figurinin ayak bilegine kadar
inen giysisinin belinde, iki yandan puskul seklinde sallanan ince bir kemer
bulunmaktadir. Sagdaki kadin figurinin tzerindeki kemer ise ince ve 6nden digim

seklinde baglanmaktadir®.

Anadolu’da Beylikler ve Selguklu donemlerine ait minyaturlerde de kemer ve
kusaklar izlenebilmektedir. Bu dénemlere ait bazi minyatir albimlerinde (Varka ve
Gulsah, Artuklu Beyliginde El Cezeri’'nin Otomatasi, Sabit Yildizlar), bol giysilerin
belde bir aksesuarla toplanarak, giyside biizgl ve drapeler yaratildidi izlenmektedir.
11. yuzyllda Mardin’de Artuklular tarafindan yapilan Suvar al-kavakib asséabita
(Sabit Yildizlar) adh burclarla ilgili eserdeki bazi figlrlerin tizerinde bel aksesuarlari
gorulmektedir. Sekilde, Orion yildizini temsil eden figurin Gzerinde sarkintisina kilig
asiimig bir kemer izlenmektedir (Sekil 46-a).

* came: elbise (Mustafa Nihat Ozon, Osmanlica Turkce Sozlik, inkilap Kitabevi, istanbul, 1997, 112

s.

22;M. Zeki Oral, “Selgukilerde Giyim Esyasi”, Turk Etnografya Dergisi, Turk Tarih Kurumu Basimeuvi,
say1:5, Ankara, 1963, 16 s.

228 \www.levantia.com/au/clothing/turk_woman.html _erisim: 12.6. 2006

“Nureddin Sevin, On Ug Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1973, 35 s.
#08zden Suslu, a.g.e., 97s.
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Sekil 46: Selguklu minyattirlerinde kemerler a- Sabit Yildizlar'da Orion yildizi
b- El-Cezeri’nin Otomata’si

Kaynak: a- Turkler Ans., c.5, 628

b- http://en.wikipedia.org7wiki2zimage:Al-jazari_robots.jpg erisim: 5.6.2006

13.ylzyilla ait Varka ve Giullgsah minyatirlerdeki figlrlerin tzerinde, cesitli
genislikte ve boylarda kemer ve kusaklar bulunmaktadir. Kemerlerin sarkintilar,
birbirine ikiser ikiser dugimlenmistir ve puskilleri sarkmaktadir®'. Topkap! Saray!
Muzesi Hazine Kitapliginda 841. no ile kayith, Varka ve Gilsah minyatlr serisinin
birinde (No:2, resim 2, s.46) Varka ile Gllsah 6gretmenle birlikte resmedilmistir.

22 \Jarka ve Rebi

Ogretmenin giysisi uclarn sarkan bir kemerle baglanmistir
savagirken Gulsah'in onlan hareketsiz izledigi sahnede; Rebi’'nin giyiminde, diz
hizasina inen kaftanin belinde sivri tiggen dilimlerinden olusan ve puskillerle susli
altin yaldizh bir kemer gérilmektedir. Ayni sahnede, Giilsah’in da belinde ayni tarz

sivri Uicgenlerden olusan puskilli bir kemer bulunmaktadir®?

. Gulsah"in Galip’e esir
dismesini anlatan sahnede ise, her ikisinin de bellerindeki kalin kemerlerin uglari

etek uclarina kadar sarkmaktadir ve kemerlerin kenarlari altin yaldizidir®®*. Giilsah,

Blgjislu, a.g.e., 174 s.

#2Burhan Oguz, Turkiye Halkimin Kltiir Kokenleri, Turkiye Halkinin Kiiltiir Kékenleri-4 (Dokuma
ve Giyim Teknikleri), Anadolu Aydinlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004, 477 s.

238 zden Siislii, a.g.e., 26 s.

#3sli, a.g.e., 29 s.
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Rebi’'nin oglunu oldurdigu sahnede uzun kollu kaftaninin Gzerinde beline kat kat

sarili ve uglari 6nden sarkan kugagiyla tasvir edilmigtir™®.

Sekil 47: Varka ve Gulsah Minyatirlerinde bel aksesuarlari
Kaynak: O. Suslu, 1989

Bel aksesuarlarinin tagidi§i statii sembolizmi islamiyet sonrasi Tirk
kiiltiirinde de surmistir. Eski Tirklerde kemer egemenlik semboliidiir®®. Sultanin

protokol bakimindan durumunu, her seyden ©Once, onun egemenlik sembolleri

237

belirlemekteydi. Bunlarin arasinda kemer de bulunmaktadir 975 yillarinda

Gazne'de hukum sidren Bo6rla Tigin'in sembolleri, kilah, kaba ve kemerden

2% Gaznelilerde, hiikimdar ve hanedana ait saray gorevlilerinden

239

olusmaktaydi

yuksek rutbeli olanlar da altin kemer takmiglardir=>. Oguz adetine gore, valilere at

ve eyer takimiyla birlikte riitbe simgesi olarak altin kemer génderilmekteydi**.
Osman Bey'in bagh bulundugu Selcuklu sultani, ona ritbe isareti olarak kur kemer
ve kur kilig vermistir®**,

Osmanli doneminde, kusaklar ve kemerler cesitli estetik ve islevsel

amagclarla kadin ve erkek giyiminde 6énemli bir yer edinmigtir. Bu doneme ait gravdr,

255jislu, a.g.e., 28's.

25slii, a.g.e., 174 s.

237Aydln Taneri, Osmanh Devletini Kurulug Doneminde Hukumdarhk Kurumunun Geligmesi ve
Saray Hayat-1 Tegkilati, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari, istanbul, 2003, 40 s.

238 y.a.g.e., 43s.

#9Gtiller Nuhoglu, ” Gazneli Devlet Teskilati”, Ttrkler, Yeni Turkiye Yayinlari, cilt:5, Ankara, 2002, 290
S.

20aydin Taneri, a.g.e., 46 s.

*1Emel Esin, a.g.e., 145 s.
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resim ve minyatirlerden, yabanci gezginlerin seyahatnamelerinden, ayrica basta
Topkapi Sarayl olmak (zere bir cok mize ve 6zel koleksiyonda bu déneme ait
orneklerden bu kullanim belgelenmektedir. Tasvirlerde kemersiz ya da kusaksiz bir
figlr neredeyse hi¢ gorilmemektedir. Her iki cinsiyetten tim sosyal katmanlardaki
insanlar, bellerine kusak, kemer gibi bel aksesuarlarini takmislardir.

Osmanli arsgivlerinde bulunan tereke defterleri gibi c¢esitli belgelerden,
doénemin giyim kusam egsyalari hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Buna gére, Osmanli
toplumunda giyim kusam kultirinin vazgecilmez aksesuarlar arasinda kemer ve
kusaklar bulunmaktadir. Uckur, ¢cok yaygin kullaniimasina karsin, salvar, potur,
caksir gibi alt bedene giyilen giysileri tutmaya yarayan bir ara¢ ve bir tir don lastigi
gOrevi gordigul icin konu disinda tutulmustur. Kemer ve kusaklarin bazi cinsleri ise
(ic kugsak diginda), ustlik diye tabir edilen uzun ve bedenin en digina giyilen bol
giysileri bel kisminda sikip tutmak icgin kullanilmiglardir. Osmanli arsivlerinde
kemerin, sim kemer, kéhne kemer, kusaklarin ise “...Sam kugags, Tosyakéari
kusak, Hamakari kusak, Diyarbakir kusak, Ankara kugak, Trabzon kusak, Sakiz
kusak, Hindi kusak, kirmizi sal kugak, beyaz kugak, cagla 6n kusak, sim kusak,
kenars sim dolu kugak, sim ¢engéri kugak, sim zincir kugak, sim 6n kusak, sim telli
on kusak, incili kugsak, beyaz sirmali kusak, iplik kusak, sof ipligi kirmizi kusak,
beyaz sof ve sof kugak, alaca kéhne kugak, sirmals kolani kusak, sar/ ve beyaz ince
kusak, mai mukaddem kirmiszi kusak, kirmszi muhattem kusak, siyah muhattem
kusak, kirmizi tor kugak, yesik kirmizr kusak, tiftik kugak, bez islemeli kugak, kigtik
dulbend kusak, bez kusak, kirmizi tiftik kusak, sim satir kugak, dilbend kugak,
munakkas dilbend kugak, kara ibrisim kusak, sirin sekerli kusak, celali kusak,
tekbend kusak, ¢ kanatl/ kugak, ibrisim kenarli gimuis kusgak, altin 6nli kusak,
Acem sall kusak, altin sirma kusak.”* gibi cesitlerinden s6z edilmektedir.

Kusaklar c¢esitli kumaglardan, bazen de deriden yapilmaktaydi. Tasvirlerde,
kugsaklarin bele genigge sarildigi, bazen uglarinin belden asagiya sarkitildigi, bazen
de icinde esyalarnn tasindigi izlenmektedir. Bazen, kadin ve erkek elbiselerinin 6n
etekleri, beldeki aksesuar igine sikigtinlarak degigik bir gorinum elde edilmekteydi
(Sekil 48). Kadin ve erkek giyiminde, kusaklarin cesitli sekillerde baglanarak giyim
cizgisini netlestirdigi ve giyimi zenginlegtirdigi dikkati cekmektedir. Kusagin

242

Omer Demirel, “Osmanli Anadolu Ailesinde Ev, Esya ve Giyim-Kusam (XV-XIX Yzyillar)”, Sosyo-
Kulturel Degisme Degisme Sirecinde Tirk Ailesi, cilt:2, T.C. Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu
Yayinlari No: 71, Ankara, 1992, 721-722 s.
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baglanma stiliyle olusan dokumler de giyime hareket ve ayrn bir canhhk
kazandirmaktadir.

e

Sekil 48: Osmanh dénemi gravirlerinde kadin ve erkek figurleri Uzerinde
kusak ve kemer a- Bostanci, b-Turk kadini.
Kaynak: Gravurlerle Turkiye-Giysiler/ Portreler, 2002, 46, 156

Osmanli doneminde, ticaret yoluyla Anadolu'ya gelen ve sal diye bilinen
kumas turinden yapilan kusaklar c¢ok yayginhk kazanmigtir. 3al, ilk olarak
15.ylzyllda Kasmir'de, Tibet kegisi yuninden dokunup degerli bir hediye olarak
verilmekteydi. Sal (Salat), Farsca bir sézciuktir. Bu kumas tird, Hindistan kokenli,
¢cok renkli ve motifli, ince ve yunli elbiselik dokuma cesididir. Sal kumagsindan
Anadolu’da ¢ok c¢esitli amaclar igin yararlanildidi igin Tirkge’de, bir gok giyim kusam

243

esyas! kisaca “sal” sozcuguyle adlandiriimaktadir’®. Ornegin sal kugak deyimi bu
tir kumastan yapilan kusaklar nedeniyle ortaya ¢ikmistir. Dogu Ulkelerine 6zgu sal
kumasglari dokunduklari memleketin adini almaktadir. “Osmanli mparatorlugu
déneminde kervanlar Lahur, Kesmir, Kirman, Horasan, Trablus, Halep ve Sam

sallarmni istanbul'a ve Balkanlara tagimigtir’®**. 18.y.y. sonlariyla 19.y.y. baslarinda,

23 aydin Ugurlu, “Sal Dokumalari”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:28, say1:77, istanbul, 1994, 3 s.

244Nail Tan, “Griin Sallarr”, Kiiltiir ve Sanat, Turkiye is Bankasi Yayinlar, yil:2, say!:6, istanbul, 1990,
53s.
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istanbul’da erkeklerin baslarina ve bellerine sal baglamasi moda olmustu®®. Bu
kumaslarin gordiigu ilgi Uzerine, artan talebi karsilamak icin Hind, iran, Trablus,
Magrip ve Hama sallari yaninda 19. yiizyihn sonlarinda istanbul, Bursa, Ankara,
Giiriin ve Tosya gibi Anadolu kentlerinde de kaliteli sallar dokunmustur®*®. Kusaklar
da genellikle dokunarak geldikleri memleketlerin isimlerini almigtir. Trablus kusak,
Horasan kusak, Lahori kusak, Acem sali, Giurin gah gibi. Bu kusaklar tim
Anadolu’da yaygin olarak kullaniimistir. ince yiinden yapilip, oldukca pahal olan

sallar kadinlar ve erkekler her mevsimdeki giyimlerinde bellerine takmiglardir®®’.

Sekil 49: Osmanl kadin ve erkek giyiminde sal kugaklar
Kaynak: B. Evren, 1997, 120

Anadolu’da geleneksel Efe kusagi olarak kullanilan kusaklar yaninda
Kemerbend kusak, Cerkeziyye, Buhurlu, Alaca kusak denilen sal tirleri de
bulunmaktadir. Efe giyiminde ¢ok dnemi olan sal kusak sdyle anlatilmaktadir: “Bele
poturun Uzerine Lahuri ya da Acem sal/ sarilir. Degirmi olarak ti¢ggen katlanan gal,
tekrar katland/ktan sonra goglste gobek altina kadar, 6nce daire turu sonra hafif
yukselen burgu turu ile bele dolan/rds. Uclar katlar arasma cekilerek sikigtirilir, sacak
ve puskuller gorunecek sekilde disarr sarkards. Gerektiginde iki veya daha ¢ok sal

245y a.g.m., 53-54 s.
246 -
Aydin Ugurlu, a.g.m., 4 s.
4" Burgak Evren, Yabanci Gezginler ve Osmanli Kadini, Milliyet Yayinlari, 1997, 93 s.
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kusak bele sarilird/"™®*®. Giyimi butiinleyen bir 6ge olan kusaklarin, Cevahir kusak

gibi tiirleri ise, altin, giimiis ve degerli taglarla suslidir**.

Osmanli saray giyiminde 6zel ginlerde Agir kusak adi verilen kusaklar
kullaniimigtir. Som sirmadan dokunmus olanlarini yiksek ritbeliler takmiglardir.
Saray agalari islemeli Acem sali, Lahuri sal ya da renkli ipekle dokunmus Tosya
kusag takarlarken, kucik rutbeliler ise el tezgahlarinda dokunan yiin kusaklari
takmaktaydilar®®. Emin Cenkmen, “Osmanl Sarayi ve Kiyafetleri” adl kitabinda
sarayda kullanilan kusak cinslerine de deginmistir. Bunlardan bazilari sunlardir: Yin
kusak, Altinliibrigim Hindi kusak, Sade ibrigim HindT kugak®".

Osmanli saray giyimine ait bir kusak 6rnegi, Yap! Kredi Koleksiyonu'nda
(env:1/305) bulunmaktadir. Kusak, yesil renk kadifeden yapilmigtir. Uzerindeki
isleme motifleri Barok stili yaprak, kivrik dal ve cicektir. isleme teknigi ise cift sarma
ve tirtil isidir®?.

Osmanli doneminde, halk arasinda da kusaklar erkek giyiminin énemli ve
vazgecilmez bir aksesuardir. “Eski Turk giyiminde beline dis kusagr sarmayan erkek
yoktu; yalin ayak yari ciplak bir ¢rrpici dahi beline bir sey bulur ve sarar
idi...1828'den Onceki eski kiyafette, daltaban kopuktan padisaha kadar herkes
kusaklidir®2,

Erkek kusaklar i¢c ve dis olmak Uzere iki cesittir. ic kusaklar, pamuk,
pamukla karigik ya da yunden yapiimiglardir. Beli sikmak igin, i¢ donu ve gomlegin
Uzerine arkada kuyruk sokumu hizasindan 6nde meme altina kadar sikica sarilarak
kullaniimiglardir. Dis kusaklar ise, salvar, mintan ve potur Uzerine takilmaktaydilar.
Bu kusaklar, beyaz, siyah, kirmizi, pamuk ve yiin kusaklardir. Bazilar ise deridendir.
Bu kumas ya da deriden yapilmis ve bedene genisce sarilan kusaklarin iginde silah,
bicak, hancer, cevre, titin tabakasi, titin, kav, enfiye kutusu, saat, anahtar, para

254

kesesi gibi gerecler tasinabilmekteydi™”. Efelerin giyimlerinde bu esya tasima

28aydin Ugurlu, a.g.m., 4 s.

2%ygurlu, a.g.m., 6 s.

*9Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlar, cilt:14, 7208 s.

BEmin Cenkmen, Osmanl Sarayi ve Kiyafetleri, Turkiye Basimevi, istanbul, 1948, 161 s.
*2Nurhayat Berker, Tiirk iglemeleri, Yapi Kredi Yayinlari, senesiz, 534 s.

253Re§at Ekrem Kocu, Tirk Giyim Kugam ve Suslenme S6zligu, Sumerbank Kiltir Yayinlarn:1,
Ankara, 1967, 161 s.

4y ag.e., 161s.
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gelenegine siklikla rastlanmaktadir. Padisah portrelerinde de, hikimdarlarin
bellerindeki kusaklarina yerlestirilmig micevherli hangerler agikca izlenebilmektedir.

19.y.y. erkek giyiminde silahlik adi verilen deri kusaklar yayginhk
kazanmistir. icinde, tabanca, pala ve yatagan gibi silahlarin taginabildigi mesinden
yapilma kusaklar kat kat sarilmaktaydi. Ug, dort ya da yedi kath olabilen bu kugaklar
tzerleri de klabdan islemeyle suslu olup, tek ya da cift kayigla baglanmaktaydilar.

255

Efeler, tek kayigli silahlik takmiglardir

Sekil 50: 18.ylizyil saray cevresi erkek giyiminde kusak 6rnekleri
Kaynak: M. And, 2002, 433, 436, 434

Osmanli Doneminde, cesitli malzemelerden ve farkh uretim teknikleriyle
uretilen kemer, sarayda ve halk arasinda kadin erkek herkesin taktigr dnemli bir
aksesuardir. Sarayda kullanilan mucevherlerle susli kemerlere, kugsak ya da kemer
kusag da denmektedir”®. Kemer, genis entarilerin belde ya da kalca iizerinde
toplanmasina yardim etmekteydi. Beli ya da kalgay sararken, viicudun genigligine
uyum saglayabilmesi icin paftalar halinde veya hasir o6rgl seklinde de

uretilmiglerdir™’.  Kemerler, bir giyim tamamlayicisi olmanin yaninda, ginlik

25 Kogu, a.g.e., 206 s.

oGl irepoglu, “Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanli Micevheri”, P Sanat Kiiltir Antika, sayi:17,
istanbul, 2000, 108 s.

»7y.a.g.m., 109s.

73



kullanimi olan titdn, tabaka, cubuk, dikis gerecleri, para ve silahlari da Uzerinde
tagsiyan ¢ok onemli bir aksesuardir. Kemerlerin bu gosterigli yapisi mendil ve
cevrelerle daha da arttinimaya calisiimistir.

Zeki Kusoglu, Osmanli doéneminde kullanilan kemerleri su sekilde

siniflandirmigtir:

1- Kemeri ve tokasI madenden yapilanlar:
Genellikle gumusgten, varlikllar igin ise altindan yapilmiglardir.
- GUmus Uzerine savatlama tekniginde
- Telkari tekniginde (haddeden cekilmis gimus tellerden)
- Hasir 6rgi tekniginde
- Kalem isi tekniklerinde

2- Kemerleri kumastan, tokalar madenden yapilanlar:

Bunlarda susli olan yalnizca tokalaridir. Beli gevreleyen kismi ise degerli
kumas cinslerinden yapiimigtir. Toka Uzerine uygulanan kuyumculuk teknikleri
sunlardir:

- Mihlama (zamrit, mercan, akik, yesim gibi degerli taglari madeni tokaya
cakma teknigi)

- Kakma (kabartma, ¢okertme) teknigi ile yapilan son derece zarif sekiller

- Bakir veya gumiuisi tombaklama (civa ile altin kaplama)

3- Degerli kumaglar tzerine altin telle islemeli kemerler
- Tek renkli degerli kumagstan yapilmig, her tarafi altin tellerle iglemeli
kemerler
- Kumagtan kemer Uzerine, madenden degisik tekniklerde yapilmis ve
kumasa takiimis baklah kemerler

4- Etrafi maden ile cevrelenmis yekpare tasli kemerler (Tarikat kemerleri)®*®

Resat Ekrem Kocu, ek olarak bu iki grubu da almistir:

5-Halkin bagladigi siradan kemerler, deri kemerler.

#87eki Kusoglu, “Kemerler ve Tokalari”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik, yil:17, sayi:185, istanbul,
1998, 142 s.
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6-Palaska denilen kayistan asker kemerleri. Tanzimattan sonra bu kemerlerin
tokalart Osmanli Devleti armasi ile gemi ¢apasi, top namlusu ve gilleli, ay yildiz gibi

amblemler tagimiglardir®®.

Osmanli doéneminde, kemerler, kusaklar gibi her gin kullaniimayip, 6zel
gunlerde giyilen elbiselerin Uzerine takilmaktaydi. Bunlarin dzellikle tokalar yogun
bir bicimde susludir. Kemerlerde malzeme olarak altin, gimus, sedef, fildisi ve
degerli taglar kullanilmigtir. Ozel gunlerde, elbiseler tzerine baglanan saray igin
yapilan murassa kemerler ise, kuyumculuk acisindan en guizel érnekler arasinda yer
almaktadirlar. Onemli kisiler bellerindeki mucevherlerle susli altin kemerlerine yine
micevherlerle kakmali hancerlerini bir aksesuar gibi ilistirmekteydiler. Padisah

portrelerinde bunlarin da érnekleri izlenebilmektedir.

Osmanli doneminde, 6zellikle 16. ve 17. yuzyillarda, saray sanatinin kemere
yansimasl acikca go0zlenmektedir. Padisah kemerleri, padisah tugralarnyla
suslenmistir. “Kemerler Uzerine islenen has taslar da 6zel anlamlar icermektedir.

Ornegin mercan, Kanuni Sultan Silleyman’in Bagdat seferini simgeleyen tastir>®.

Kemerlerin tokalari en ¢ok gelisme godsteren parcalaridir. Kemer tokalar bir
dénem c¢ok biyudk boyutlara ulagsmistir. Kayseri Mizesi'nde bulunan Osmanli
Donemine ait bir kemer tokasi, yirmi santime otuz santim olan boyutlari ve agirhgi

kilolari bulan yapisiyla, bele takildiginda gégsu bir zirh gibi kaplamaktadir®®,

Osmanli kadin giyiminde, bel aksesuarlari giysi tamamlayicisi olarak ¢ok
onemlidir. Bu doneme ait resim, minyatir ve gravirlerden izlenebildigi gibi cesitli
sekillerde bele sanlan kusaklar ve cesitli tiplerdeki kemerler, donemin kadin
modasinda olmazsa olmaz giyim aksesuarlardir. Giysilerin tizerine sarilan kusaklar,
bazen beli sararak uzun uclari 6nden ya da yandan sarkitiimakta, bazen de ikiye
katlanarak c¢cgen sekline getirilen genisce kusaklar kalcayr saracak sekilde bele
takilarak sivri ucu arkaya getiriimektedir. BOylece olusan sekiller, giyim estetigini
bastan asagiya etkileyerek, tasarimini zenginlestirmekte ve giyime hareket
kazandirmaktadir (Sekil 51).

259
260
261

Resat Ekrem Kogu, a.g.e., 152 s.

Suhandan Ozay, “Sik Kemerler”, Nokta, Gelisim Yayincilik, yil:11, say1:40, istanbul, 1993, 34 s.
Erkan Kirtung, “Anadolu Kuyumculugu Uriinlerinden Kemer ve Tepelikler”, Kiiltiir ve Sanat, Is
Bankasi Kultar Yayini, yil:2, sayi:8, 1990, 78 s.
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Sekil 51: Osmanh kadin giyiminde farkh baglanis sekilleriyle degdisik kusak
bicimleri. a-Levni minyatirlerinden Turk kadini, b-Zendnnameden bir kadin
figurd, c-Buhari’den kadin minyaturl (hepsi 18.yuzyil)

Kaynak: a-G. irepoglu, 1999, 203, b ve c-M. And, 2002, 448, 447

Erken Osmanli Doneminde, 14.-15. yuzyil kadin giyiminde elbiseleri dnden
acik veya kapali, uzun kollu, yakasiz veya kiguk devrik yakal olup; bol elbiseler

%62 Gorsel tasvirlerde, sonraki donemlerde

bele kusak takarak toplanmislardir
kusagin daha da zenginleserek surdigu izlenmektedir. Ev yasaminda kadin
elbiseleri, kendi kumaglarindan dretilip bir uckuru andiran dar kusaklarla
toplanmaktaydi. Bu kugaklar, bele ancak bir defa dolanip 6nden bir digumle
baglanmislardir®®. Selcuklu’dan beri halk arasinda var olan bele baglanmis kusagin
uzun uglarini 6nden ya da yandan sarkitma gelenegi; Osmanh déneminde de uzun
sire yasamistir. Bazen burimcik ya da ketenden yapilan salvar uckurun islemeli

uclari da, disaridan goérilecek bicimde sarkitiimiglardir.

*%2Filiz Cagman, “Giyim Kusam”, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin-Anadolu Kadininin 9000 Yili, T.C.

Kultiir Bakanhgi, istanbul, 1993, 256 s.
%3 Resat Ekrem Kocu, a.g.e., 161 s.

76



18.yuizyillda, Osmanh kentli kadinin giyimini, beli sikmayan, genis, Uzeri
islemeli kadife, saten, deri ya da Kasmir salindan yapiimis bir kusak
tamamlamaktadir. Bu genis kusak, kalcalari belin biraz altindan ¢evirmektedir. Bu
kusaklarin ¢cok sik ve dikkati cekecek bir sekilde yapilmasina 6zellikle dikkat
edilmekteydi®®. Anadolu’da, gelinin beline evlilik téreninde sarilan sal kusaklar ise,
degerli bir hatira olarak saklanmaktaydi. Bu tir sal kusaklarin ¢odu genis
cubukludur®®.

Kemer, Osmanh kadin giyimini siklastiran bir aksesuar, ayni zamanda
gOsterigli bir takidir. Gorsel tasvirlerdeki kadin figurleri incelendiginde, bedende
genellikle kemerlerin arkadan ©6ne dogru hafifce egimli, karin Uzerine disecek
bicimde takildig! izlenmektedir. Sarayli kadin kemerlerinde kullanilan malzemeler,
altin, gimus, necef, sedef, fildisi, kemik, balik disi gibi ana malzemeler ve elmas,
firuze, l1al, yakut, zimrit gibi degerli taslardan olusan sisleme malzemeleridir.
Ayrica beli saran kisimda kadife ve saten gibi kumaglar, deri ve kazazlar tarafindan
ozel olarak hazirlanan dokumalar kulaniimaktaydi®®®. Bele tam olarak uymasi icin
paftalar halinde, ya da hasir 6rgu seklinde yapilanlari da bulunmaktadir. Susli
kemer tokalari da giyimin gdze carpan énemli bir tamamlayicisi niteligindedir®®’.
Sarayda yasayan kadinlarin sikligini, ic entari Gzerine takilan ve cevheri kemer
denilen kemerler tamamlamaktaydi. Saray kayitlarina ¢engelli kemer olarak gecen
bu, iki yuvarlak veya dikdortgen paftali cokgen ya da yaprak sekilli kemer tokalari
zengin bir gesitlilik gdstermektedir. Bu kemerlere micevherli hangerler, kuiguk
islemeli anahtar keseleri gibi en az kemerler kadar susli kiguk esyalar da

268

takilmaktaydi™®. Kemer tokalar, kancayla ya da arkadan bir surgi yardimiyla
kapatilmaktadir. Batili sanatgilarin resimlerinde, gravirlerde ve minyatirlerde,
genellikle iki iri tokadan olusan ve yuvarlak ya da yatay bir dikdértgen bigimindeki
arkasindan surgulu tokalar izlenebilmektedir. Bunlar yaygin olmakla birlikte daha
farkl tasarimlarda kemerler de bulunmaktadir. Toka Uzerindeki sislemeler saray
sanatini yansitmaktadir: Yapraklar, dallar, stilize cgicekler, mihlama teknigiyle

oturtulmus degerli taglar gibi.

264

26 Pars Tuglaci, Osmanli Déneminde istanbul Kadinlari, Cem Yayinevi, istanbul, 1984, 28 s.

Burhan Oguz, Turkiye Halkinin Kualtir Kokenleri-4 Dokuma ve Giyim Teknikleri, Anadolu
Aegdlnlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004, 254 s.

% Emine Bilirgen, “Osmanl Saray Hazinesindeki 16. yizyila ait Kemer Pargalarl”, Sanat Dinyamiz,
Yapi Kredi Kiltiir Yayini, yil:4, sayi38, Istanbul, 1989, 42 s.

’Gul irepoglu, “Osmanli Saray'nda Miicevher”, Sanatsal Mozaik, Eko Basim Yayincilik, yil:1,
say1:14, Istanbul, 1999, 30 s.

*8Hilya Tezcan, “16.-17.Yiizyll Osmanli Sarayinda Kadin Modasi”, P Sanat Kiltir Antika, Raffi
Portakal Yayincilik, sayi:12, istanbul, Kig-1998-1999, 68 s.
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18. yuzyilda, sarayli kadinin giydigi elbiseyi, donemin modasi elmaslarla
susli bir kemerle tamamlamaktadir. Asiri masraftan kaginanlar iglemeli satenden
kemerler takmiglardir. Ancak; batin kemerler 6énden yine elmash bir toka ile
kapanmaktadir®®. Kadinlar deri kemerler de takmislardir. 18. yiizyil bagkent kadinin
giyiminde s6zii gecen bu kemerler taglarla zenginlestirilmis levhalarla susludir®™.
18. ylzyihn Unli nakkaslari Levni ve Abdullah Buharinin minyatirlerindeki kadin
figlrleri GOzerinde taglarla suslenmis cesitli sekillerdeki tokali kemerler
izlenebilmektedir.

19. yizylda da kemer modasi Onemini ve goérkemini kaybetmeden

surdirmugtur. Il Abddlhamit'in kizi Naime Sultan evlendiginde giydigi beyaz

gelinligin Gizerine miicevher tokali altin bir kemer takilmistir®™.

Sekil 52: Osmanli kadin modasinda kemerler. a-Keman ¢alan kadin (Buhari,
18.yuzyil), b- Bagkentli kadin (17.ylzyil), c- Sagini toplayan kadin (Levnti,
18.ylzyil)

Kaynak: a-B. Mabhir, 78, b ve c- Metin And, 2002, 440, 438

9 sevgi Glirtuna, Osmanlh Kadin Giysisi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1999, 38 s.
2%y ag.e., 33s.
1 ag.e., 54s.
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Cesitli miize ve 6zel koleksiyonlarda, Osmanli dénemine ait kadin kemerleri
bulunmaktadir. Topkap! Sarayl Mizesi'nde, 19. ylzyila ait 2/668 numarali kemerin
beli cevreleyen kismi sirmali dokumadir. Kemer tokalar kenarlarina yaprak bigimi
verilmig oval seklinde ve altindandir. Tokalar farkh biyukliikte ve asimetriktir. Buyuk
olani yatay, kicik olani dikey yerlestiriimistir. Ortalarina eflatun Sileymaniye tasi
yerlestirilmistir. Klicik tokanin altindan altin bir zincir ve onun ucunda da yuvarlak
bir topu bulunmaktadir’’?. Topkapi Sarayi Miizesi'nde buluna bir diger érnek; 16.
ylzyila aittir. 2/577 numarali sarabi renkli deri kemerin Uzerine oval ve i¢ bukey
gumuis yuvalar icerisine oturtulmus sedef plakalarin dizilmesiyle olusmustur. Sedef
plakalarin tGzeri altindir ve acilmis guller, kivrimh dal ve giceklerle stsludir. Kemerin
ortasindaki halka ise, para veya muhur kesesi gibi gerecleri asmak igindir. Kemerin

padisah kadinlari ve kizlar tarafindan kullanildigi varsayiimaktadir®”.

Sekil 53: Sabiha Tansug Koleksiyonu'ndan Osmanh kentli kadin giyimi
tzerinde kemerler. a- Telkari tokali, sirma kolanl kemer. b- Mercan susli
gumdus tokali kemer. 19.ylzyil.

Kaynak: Skylife, 2003, say1:237, 27, 28.

%2 Filiz Cagman, a.g.e., 285 s.

Cagman, a.g.e., 26 s.
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Sekil 54: Esat Uluumay Kostim Miizesi'den 19. yiizyila ait istanbul kent
soylu kadin kemerleri. Bel cevresi sirmali kolan, dival isi islenmis kadife ve
ipekli kumas.

Kaynak: Z. Gargi, 2004

Kadin ve erkek kemerlerinden baska, bir de, yalnizca seyahatler icin tokasiz
altin kemer kullaniimaktaydi. Saglam ve yumusak bir kumastan ya da yumusak
sahtiyandan dért-bes parmak eninde iki katli olarak kesilip dikilen bu kemerlerin iki
kati arasina altin paralar yerlestirilip teker teker dikilerek, kemer bele, camasir

altindan, iki ucundaki uckurlar yardimiyla baglanmaktadir®™

. Sam’da, yinden
dokunan ve uzerine dogu motiflerinin iglendigi clizdan yerini tutan kemer (kusak)
Uretimi yapan bir tezgah bulunmaktaydi. Bu kusak, iki zarftan olusmakta ve bunlarin

icinde musambadan yapilmis, icine para konulan bir kesesi bulunmaktadir®”.

Osmanli doneminde kadin ve erkek giyiminin 6nemli bir tamamlayicisi olan
bel aksesuarlari, tarikat giyimlerinde de 6énemli bir yere sahiptir. Cesitli sekillerdeki
kugaklarin yaninda, kemerler, tarikat giyiminde de simgesel Onem tagsiyan
aksesuarlardir. Bektagi, Mevlevi, Kadiri gibi tarikatlarin tagh tokah ve halkal
kemerleri drnek teskil etmektedir. Bektagi kemeri, on iki-on dért santim eninde,

274

275Resat Ekrem Kogu, a.g.e., 15s.

Pretextat Lecomte, Tirkiye'de Sanatlar ve Zeneatlar-Ondokuzuncu Y.Y. Sonu, Terciman 1001
Eser 59, senesiz, 127 s.
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yaklasik Gi¢c metre uzunlugunda yinden yapilmis bir kusaktir ve bas tarafinda deriye
dikilmis kemer tokalariyla baglanmaktadir. Kemerde egemen renk koyu kirmizi veya
vishe cUragudadr. Kenari boyunca yesil, san ve diger renklerden cizgiler
uzanmaktadir. Bektagilerde ayrica, eskiden gezgin dervisler cild-bend denilen
mesin cantayi, yine kemer Uzerine saga dogru baglamaktaydilar. Kemerin arasina
da, uclan yukari gelmek Ulzere yemek kasigi, titiin cubugu, kasagi gibi sekilleri
uzunca sekilli esyalarini yerlestirerek tasimiglardir’’®. Mevlevi ve Bektasi
tarikatlarinda, mursidin beline elif nemed ya da elif-i nemed adiyla bilinen bir
kemer takilmaktaydi. Bu kemer, yiin dokuma, ¢uha ve kegeden yapilmistir. Nurhan
Atasoy’'un Yahya Agah bin Salih’den aktardigina goére elif nemedin anlami “kege
dostluk” demektir. Atasoy’un Pakalin’dan aktardigina gore ise, bu kemer ince uzun
sekliyle elif harfine benzedigi igin “elif gibi kege” anlamina gelen elif-i nemed adini
almistir?”’. Kadirf tarikatinin halkali kemeri (kemer-i gayret) ise, yin dokumadan,
kenarlari deriyle cevrilmis olup, yaklasik on santim enindedir. Bele bir kez

278

dolanmakta, ¢ halka ve Ug¢ cengelle kapanmaktadir™®. Uzerinde iglemeler de

bulunmaktadir®”.

Osmanli kuyumculugunun gelisiminde, 6zellikle 15. yuzyilda, Balkanlar'in
fethi sonrasi, zengin altin ve gumis madenlerinden elde edilen bol miktardaki
degerli metalin kullaniimasi etkili olmustur. Boylece imparatorluk iginde bir gok yerde
kuyumculuk oldukca gelismistir. Bunlar arasinda, istanbul, Trabzon, Diyarbakir,
Prizren, Saraybosna, Erzurum Sivas, Konya,Tokat, Kula, Bursa, Edirne, Mardin,
Sam, Halep, Gumughane, Bitlis, Van, Kibris ve Diyarbakir sayilabilmektedir. Ayrica,
saraya gelen hediyeler ve ganimetler, saray kuyumculugunu etkilemis, teknik ve
tasarim yoniinden etkilesime ve gelismeye katkida bulunmustur. imparatorlugun
erken donemlerinde, Selcuklu, Bizans, Timurlu, Memldk, Safevi etkileri tasiyan
Osmanli sanatinin paralelinde gelisen saray kuyumculugu, 16. ylzyilldan sonra
Hind, Mughal Kkdltirlerinden, 18.ylzyilldan itibaren de Bati sanatindan

etkilenmistir’®.

2% Bedri Noyan, Bektasilik Alevilik Nedir, Ant ve Can Yayinlari, istanbul, 1995, 242 s.

*"Nurhan Atasoy, Dervig Ceyizi-Tirkiye'de Tarikat Giyim Kusam Tarihi, T.C.Kltir Bakanligr,
Ankara, 2005, 230 s.

28y a.g.e., 233s.

"9 Atasoy, a.g.e., 231 s.

ZEmine Bilirgen, “Osmanlilarda Altin Esya Tutkusu”, P Klltlir Sanat Antika, Raffi Portakal Yayincilik,
say1:20, Istanbul, 2001, 150 s.
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Osmanli  kuyumculugunda, uygulanan tekniklerle cesitli tasarnmlarda
kemerler dretilmistir. Kemerler bdlgelerdeki tekniklere gore de 6zellik
kazanmiglardir. Ornegin, Karadeniz’de altin ve gumisten Uretilen hasir 6rme
kemerler, Dogu Anadolu’da savatl giimus kemerler, Orta ve Glineydodu Anadolu’da
ve Trakya'da telkéri tekniginden yapilan kemerler, 6zellikle dugunlerde gelin giyim

kusaminin en 6nemli aksesuarlarindandir?®.

Osmanli déneminde, bel aksesuarlarinin 6énemli sembolik degerleri de

bulunmaktadir.

Osmanlilarda, kemer, tarihteki statt simgeciligini surdirmugtur. Tahta ¢ikan
padisah icin duzenlenen kilic kusanma tdreninde, kemer de kusatiimaktaydi.
istanbul’da saray icin yapiimis degerli taglarla sislii 6zel murassa kemerler, kilic

282 Askerlikte  kullanilan

kusanma téreninde padisahin beline baglanmaktadir
kemerler de statll simgesidir. Osmanli askeri tegkilati icinde, riitbe ve siniflara gére
bele baglanan kemerler ve kusaklar da renk ya da kumas cinslerine gore birbirinden
ayrilmaktaydi. Hattd kemere ya da kusaga ilistirilen hancerin varligi ya da yoklugu
da ritbe ayirimi icin 6nemlidir. E. Esin’in aktardigina gére, “Decourdemanche,
Osmanl/ ordusunda Yeniceri ve Azeb askerinin kemerlerinde, hangi kola bagl/
olduklarmm ve ritbelerinin, Damgalu denen irk¥larla, gosterildigine isaret
etmigtir’?®,

Kemerin statl disinda bir baska 6nemli gi¢ sembollerinden birisi de,
pehlivanlara kemer baglamaktir. Pehlivanlarin glregte zirve noktasi olan

Kirkpinar'da buyuk 6dul olan altin kemer hala dnemini korumaktadir.

Bel aksesuarlarn, kimi zaman birisine ya da bir topluluga baghligin ve bir
yoldan gitmenin semboli olmuslardir. Tarikatlara kabul edilmenin yolu kemer, kusak
baglama tdreninden gecmektedir. Gonilden inanan, bel baglamis olan Kkisiye
“kusagi berk” denilmektedir®®*. Bir kisi tarikata girince bele baglanan kusak da onun
bitin yasak ve emirleri kabul ettigi anlamina gelmektedir. Tarikatlarda yeni danhil

8L 7eki Kusoglu, “Kemerler ve Tokalar”, Skylife, Dogan Ofset, yil:17, say1:185, istanbul, 1998, 136 s.

22y a.g.m., 136-137 s.

*Irk: yazili isaret, kriptografi (E.Esin, Turk Kozmolajisine Girig, 27 s)

83 Emel Esin, a.g.e., 145 s.

4 Tarama S6zIUgu- 4, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1969, 275 s.
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olanlara sedd kusatmak bir gelenektir. “Bele baglanan bag, kusak, kemer anlammi

tagryan sedd, kisinin bu yola bagliligmm simgesidir>®.

Bektasi tarikatinda dervislik mertebesi alanlara elbise giydirilirken, bu kiginin
beline kanberiye, kemer ve palhenk* tagi kusatilmaktaydi. Onceleri, kemer yedi defa
baglanmakta ve her seferinde talip kiginin bir 6zelligi de baglanip aciimaktaydi.

Ornegin, kibirinin acilip algakgénilliligiunin gelmesi gibi®®°.

Turk kiltiriinde, kemer ve kusak, islam dini iginde diinyevi zevklerden
uzaklasma ve nefisle micadelenin simgesidirler. Bektasi ve Mevlevilerde, Elif-1
Nemed diye bilinen kemerin bele ¢ kere dolanmasinin c¢esgitli anlamlari vardir:
“Allah’m emriyle Cebrailin Hz. Muhammed’e Tag, Hulle, Asa, Na'lin, Burak
getirdiginde Hz. Resul'in belini ¢ kere baglamis olmasmdand:;. Onun igin bu

hakikat yolundan gidenlere Hz. Peygamberin siinneti olmustur’?®’

. “Eline, diline,
beline dogru olmak”, “Acliga, tokluga, ciplakliga sabretmek”, gibi ve bundan baska
da cesitli anlamlari vardir’®®. Kadirf tarikatinin halkali kemerlerinin de cesitli simgesel
anlamlari bulunmaktadir. Kemer-i gayret ya da Gayret kusagi denilen bu kemerler,
erenler hizmetine bel baglayisin ve din ugruna nefis ile yapilan micadelenin

simgesidirler™,

Bektasi ve Alevilik'te bu mezhebleri kabul edenlerin (muhibblerin) beline tg¢
dugimli yinden 6rme tig-bend denen ip (belbagi) baglanmaktadir. Tig-bend
Uzerindeki dagumlerin anlami da, “Allah, Muhammed, Ali” ve “eline, diline, beline”
sahip olmaya s0z vermenin semboludir. Boyu iki-iki buguk metre olan bu ip, o gin
kesilen kurbanin yininden on iki kat iplikle 0zel sekilde orulmektedir. Tig bendin,
Hz. ismail'in kurban edilirken baglandigi ipten kaldigi, Hallac-1 Mansur'un da dar'a
cekilirken (asilirken) boynuna takilan ipin semboli oldugu sdylenmektedir.

Alevilerde buna lamelif bendi de denilmektedir®®. Bunun bir benzeri ziinnar adiyla

8 Nurhan Atasoy, a.g.e., 235 s.

* Palhenk: Farsca “dizgin” demektir. Derviglerin gonullerini tanriya baglamalarinin semboludir. Yantasi
anlamina da gelir. Eline-diline-beline baghhigin isareti sayilir. Merkez noktasina necef tagi veya degerli
mucevherler yerlegtirilmis olanlari vardir. Orta yerine biyiicek bir micevher tas ve bunun kenarina
¢ember seklinde on iki ufak tas yerlestirilerek stislenmis olanlar vardir ki bunlar Hz. Muhammed ve on
iki imami anlatir. Sadece ¢ buyik micevher yerlestiriimis olanlar Allah-Muhammed-Ali'yi ifade eder.
g?eedri Noyan, a.g.e., 244 s.)

Bedri Noyan, a.g.e., 242 s.
87 Nurhan Atasoy, a.g.e., 229 s.
2Batasoy, a.g.e., 229s.
89 Atasoy, a.g.e., 231s.
2% Bedri Noyan, a.g.e., 214 s.
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Hiristiyanlarda gorilmektedir. Zdnnar, Hristiyanlarin  ve Ruhanilerin  bellerine
bagladiklari iptir. Bu gelenek Zerdustlikten gelmektedir. Zerdustiler, kutsi ve bend-i
din adi verilen ve koyun yuninden orilme ipi U¢ kez bellerine doladiktan sonra
uclarini diigiim topuzlu puiskiil veya inanclarinin simgesiyle bitirmiglerdir®®*.
Alevilerde, kemere degisik anlamlar verilmektedir. “Alinin yolundan gitmek,
ona baglanmak, dogruluk yolunda gitmek, Pire baglanmak, tarikata baglanmak,

1292

yetki almak bunlardan bir kag/dir™. “Kemer, eski deyimiyle kemerbest, olgunluk,

kemal, muhabbet, hidayet, bilim, alcak gonullilik, dogruluk, kuvvet kavramlarini
simgelemektedir®,

Bir sodylenceye gore, Hz. Ali, kendisine bagli on yedi dostuna kemer
kugsatmigtir. Kemerbest adi verilen kemer, inanca gore Hz. Ali savasa giderken
onyedi ogluna (ya da micahitine) bagladigi kemerbestin simgesidir’®*. Alevilikte
elden, dilden ve belden bagliigin simgesidir. Kemerbest, Farsca kokenli bir
sozcuktir. “Kemerbeste: kemer + besten { best+e : 1. Bel kayisi baglama, kusak

baglama, 2. Bir ise hazir olmak”*®

. Gllbanklerde (Hep birlikte yiksek sesle okunan
dualarda), “on yedi kemerbest” diye bu dostlar anlatiimaktadir. Ahilerde de orgiite
giriste kemer kusatma téreni vardir. Ozellikle, Anadolu Ahileri bu kemeri baglamaya
cok o6zen gostermekteydiler. Ahilik, bozulan toplum diizenini ahlaki kurallara
baglayarak oncelikle kendi birliklerinde bu kurallara sahip ¢ikan bir birliktir. Bunlarin

26 Torende

basinda Alevilikte oldugu gibi “eline-diline-beline” kurali gelmektedir
adaya kusak baglanarak, tim insanlara karsi sevgi dolu, saygili olmasi, dogruluk ve
yigitlikten ayrilmamasi 06gutlenmekteydi. “Ahi inancina gére Hz. Muhammed,
Mirac’da Cebrail'in armagan ettigi kemeri Hz. Ali'ye armagan etti ve dedi ki “Bu
kugak dort kdse olarak baglanir ki, bu dort kdse, dort kitaba, dért esasa, dort melege
simgedir. Bu inancta kusagim islamsal bir nitelik kazandigmi, imam Ali'ye bizzat Hz.

1297

Peygamberin armagan ettigini gériyoruz Dara (meydana) kalkan can, énce on

291

. Aydin Ugurlu, a.g.m., 5s.

Mevlit Ozhan, “Turkmenlerde Kadin Giysisi ve Dini inanglara Etkisi”, 1. Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu, Dokuz Eyliil Universitesi G.S.F. Yayinlari No:18, izmir, 1984, 296 s.

293 Ali Stimer, “Alevi Bektasi Kulturiinde Renkler ve Semahlardaki Figirlerin Anlam1”, 1. Milletlerarasi
Tirk Halk Kiiltiirii Kongresi Gelenek Gérenek inaniglar Seksiyon Bildirileri, Ankara, 1997, 387 s.
294 Ayten Siirir, “Ege Yéresi Kadin Giyiminde Geleneksel Toplumsal ve inanclara Dayali Ogeler ve
Gilinimiizde Yasayan Yerel Ornekleri’, Il. Milletlerarasi Tirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt,
Kultur ve Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari:45, Ankara, 1983, 233 s.

*®Mehmet Kanar, Etimolojik Osmanh Tiirkgesi, Derin Yayinlari, istanbul, 2005, 394 s.

2%Muharrem Orhan, “Ahilik ve Ahiler”, Cem, yil:3, say:29, istanbul, 1993, 9 s.

*"Nejat Birdogan, Anadolu’nun Gizli Kiltarii Alevilik, Kaynak Yayinlari 370, istanbul, 2003, 469-470
S.



iki telli yun ipten orualmus 6zel bir kusagi (kemerbest) d¢ dugumle bele
298

baglamaktadir=.

Stati degigtirmenin ve soy surekliligin simgesi de Anadolu'daki gelin
kemerleridir. TUm Anadolu’da, kdyde ya da kentte halk arasinda kemer ve kusakla
ilgili yaygin bir téren vardir ki; bu da geline kemer ya da kusak baglanmasidir.
Geline, babasi, eger 6lmusse amcasi, erkek kardegi veya yakin bir erkek akrabasi
gelin elbisesi olan bindalli tizerine kendi glict nisbetinde bir kemer baglamaktaydi.
Daha sonra gelin bir kilic Gzerinden atlatilir ve babasi tarafindan sirti sivazlanarak
hayirl evlatlar yetistirmesi temenni edilmekteydi®®®. Yiizyillar boyunca, gelin gidecegi
gun kizlarina babalari tarafindan t¢ defa gevrilerek kusatilan (bazen altin dizilmis)
kusagin tilsimh varligina inanilmigtir. Baba, kusagi kizinin beline (baba evinden
¢cikmasindan o6nce) u¢ kez cevirip tokalarn kancalarken ogut vermektedir: “Kizim
gittigin yerde elini, dilini, belini siki tut !”. Kemerdeki tokalarin anlami vardir: Kadinin
kocasina baglihgini gostermektedir®. “Kusagm istindeki kemer, iki gimis
tokal/dir. Bunu oglan evi gonderir ve gelin gini baglanir. Bu, zevciyet (kari koca
bagl/ligr) isaretidir. Erinin gerefini temsil eden kad/n, ona hamusunu teslim etmigtir.

Bu, belini tutmak ifadesidir™°.

Soy kusaklari 6lene kadar takilmaktadir. Bu
kemerlerin torensel olarak takilisi, tarikatlara yeni giren Uyelerde oldugu gibi kadina

yeni dahil oldugu toplulukta ahlakh davranmasi icin bir tlir s6z almadir.

Ayrica, Osmanl doneminde evlendigi gun evden ¢ikmadan 6nce kizin beline
babasi tarafindan iyi cins bir sal sariimaktaydi. Buna “sal kusatma” denmektedir®®.
Bazen gelin yerine damada da kusak baglanmaktadir. Bu da, degisen otoritenin
simgesidir. Gelin alinirken kizin babasi sal veya kusagini damada sarar ve bdylece
babalik velayetini glveyine birakmis olurdu. Damat da, bunu diginde lzerinde

tasimaktayd®®,

298\ Siumer, “Alevi Bektasi Kiltiriinde Renkler ve Semahlardaki Figurlerin Anlam1”, 1. Milletlerarasi

Tirk Halk Kiiltiirii Kongresi Gelenek Gorenek inaniglar Seksiyon Bildirileri, Ankara, 1997, 387 s.
299 7eki Kusoglu, “Kemerler ve Tokalar”, Skylife, yil:17, say1:185, istanbul, 1998, 136 s.

39 sabiha Tansug, Tiirkmen Giyimi, Ak Yayinlari, istanbul, 1985, 44 s.

%1 Osman Bayatl, Bergama’'da Alevi Gelinleri ve inanclar, Teknik Kitap ve Mecmua Basimevi,
izmir, 1957, 48's.

302 Abdiilaziz Bey, Osmanh Adet, Merasim ve Tabirleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, istanbul, 2002,
126 s.

¥%3Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiltiriiniin Gelisme Caglan, Tirk Diinyasi Arastirmalari Vakfi Yayinlari
no:46, istanbul, 1988, 270 s.
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2. BOLUM
EGE BOLGESI'NIN GELENEKSEL, SOSYO-KULTUREL YAPISI iICINDE
KADININ DUNU VE BUGUNU

Tarihsel sirecte, Tark kadininin konumu 6nemli degisimlere ugramistir.
Kadinlarin sosyal statiisii, islamiyet 6ncesi Turk kiltirinde ve islamiyetin

benimsenmesi sonrasinda farkli agamalardan gegmigtir.

“Tarih sahnesinde an/imaya baslad/klarr anavatanlarr Orta Asya'da, kadn,
Tark gelenek ve goéreneklerine gore daima sayg/ gérmas, toplumda esinin yan/nda
ve en blyuk destekgisi; savasta vataninin en siddetli savunucusu olmus; barssta
toplumsal iligkilerin gelismesinde ve kiltir hizmetlerinde 6nemli bir rol

Ustlenmigtir™*,

7.yuzyil Orhun Kitabelerinde, Turk kadinindan saygiyla stz
edilmekte, Oguz prenseslerinin sosyal ve siyasal alanlardaki calismalarina da yer
verilmektedir. Orhun kitabelerinde birlikte gorilen iki cimle dikkati cekmektedir:
“Devleti idare eden Han” ve “Devleti bilen Hatun”. Bir emirname eger “Han emreder”
sozleri ile baglar ise gecerli sayilmaz, ancak, “Han ve Hatun emreder” sézleri ile

baslarsa gecerli olurdu®®.

islam éncesi Turk kiltirinde, kadin ve erkek arasinda ka¢ g6¢ olmamasina
karsin; ndmus kavrami son derece 6nemlidir. Yakut inancina gére, kadinlar dogum
yapacaklar sirada yardimlarina gelen dogum tanricasi Ayzit, naAmusunu muhafaza

etmeyen kadinlara kesinlikle yardim etmemektedir®®®.

Orta Asya’daki yari gocebe yasamda, kadinlar, erkekler gibi ata binerek, ok
atip kih¢ kullanmaktaydilar. Erkekler gibi kadinlar da, oldiklerinde binek atlariyla
birlikte gébmulmusglerdir. Kadinlarin ¢ogu, sisli olmakla birlikte yasam kosullarina
uyan giysileri tercih etmekteydiler®®’.

islamiyet'in benimsenmesinden sonra ve Anadolu’ya gecis siirecinde

Tarkler, yeni karsilastiklar farkh din ve kultirdeki insanlarla bir arada yasamiglardir.

304H'ulya Tezcan, “16.-17.YlUzyll Osmanli Sarayinda Kadin Modas!”, P Kultir Sanat Antika, sayi:12,

istanbul, Kig-1998-1999, 56 s. ]

3%Emel Dogramaci, Tirkiye’de Kadinin Dinu ve Buglni, Turkiye Is Bankasi Yayinlari, Ankara,
1992, 3 s.

3% Abdurrahman Kurt, “Tarihi Siirecte Tiirk Kadinlar”, Tiirkler, ¢.5, 2002, 399 s.

*’Emel Esin, Katun (Tirk Kadinrna Dair), Atatiirk Kiiltir, Dil ve Tarih Yilksek Kurumu Atatiirk Kiilttir
Merkezi, cilt: 7, say1:20, Ankara, 1995, 472 s.
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Yerlesik uygarliga gecis siirecinde ve Islam Kkiiltiir cevresine katimla birlikte, Tiirk
kadini erkekten biraz daha pasif bir konuma gecmistir. Bunda islam éncesi yagam
biciminden gelen bazi Arap geleneklerinin kadini degersiz bir varlik olarak goéren
tutumu etkili olmustur. Aslinda kadinin degersiz goruldiagia Cahiliye Donemi Arap
toplumunda, islam dini kadina ekonomik haklar taniyarak, onlari kocalarinin
hikimranligindan kurtaran ilk sistem olmustur. Ancak; eski geleneklere dayanan

cinsiyet ayrimcili§i zamanla kadinin toplumdan tecrit edilmesine kadar varmigtir®®,

Anadolu Selguklu déneminde, Turk kadini heniz bu s6zi edilen baskici
dizenin agirhigini hissettirmedigi bir donemde varligini strdirmuastir. Selguklularda
ahlak ve diristlik ilkelerine dayanan bir cesit esnaf drgiitii olan Ahilik kurumunun
kadinlar kolu olan Baciyan-1 Rum (Anadolu Bacilar) teskilati igcinde aktif bir gekilde
rol almiglardir. Rum Baclilar, érguculik, dokumacilik, cadircilik, kececilik, oya ve
dantelcilik, nakig¢ilik, cesitli kumasglarin Gretimi ve bunlardan giysi Gretimi gibi
zanaatlarla ekonomiye katkida bulunmuslardir. Toplumsal yagsamda oldukga aktif
olan kadinlar erkeklerle sefere cikip savasa bile katiimaktaydilar®. Selcuklu
doneminde yagamin her alaninda bu derece yer alabilen kadin, Osmanl déneminin
sosyal yasantisi icindeki degisimler sonucunda geri plana itilmistir. Tium bu sosyo-
kalturel degisimler kadinin giyim kusamina da yansimistir. Bu déneme kadar daha
0zgur olan kadin, toplumdan soyutlanarak, bir stire sonra yiiziini de peceyle 6rtmek

zorunda kalmistir®°.

2.1. Geleneksel Yasam icinde Ege Bélgesi Sosyo Kiiltiirel Yapisi

“Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig olmalar/ dolayisiyle saygmn
tutulup kusaktan kugaga iletilen kultirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve
davranislar, anane™! diye tanimi yapilan gelenek, toplumsal yasamda geleneksel
olarak yasamasini tanimda gecen degerlere dayanarak sirdirmektedir. Geleneksel
giyimlere yansiyan degerleri irdeleyebilmek igin, Turklerin tarihsel siregleri 6nem
kazanmaktadir.

%% Emel Dogramact, a.g.e.,.4 s.

%99 Mikail Bayram, “Bactyan-1 Rum (Anadolu Bacilar) ve Fatma Baci”, Tirkler, c.6, 2002, 37 s.
310H'ulya Tezcan, “16.-17.YUzyill Osmanli Sarayinda Kadin ModasI”, P Kiltir Sanat Antika, sayi:12,
istanbul, Kig-1998-1999, 56 s.

311 Tiirkge Sozluk, Turk Dil Kurumu, istanbul, 1992, 53 s.
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“Turkler Anadolu'ya yerlestikten sonra, dillerini ve kabul ettikleri /slam dinini
yerlestirip, Anadolu toplumuna Tiurk damgas/ni vurmuglardir. Turkiye'de toplumun
sosyal vyapisinin temelini, etnik bakimdan botindyle Tark olan Oguzlar

olusturmaktadr.”*2

Sosyo ekonomik yapinin bitinind olusturan Turk kdltirel olgusunda, en
bayuk niteligi tasiyan dil birligi, Anadolu’nun zengin etnik kultGrinin sentezini
saglamlastirmaktadir. Turklerin Asya’daki yasam bicimleri Anadolu’daki yasam
kosullarina gére degisimlere ugrayarak, bazi kilttrel farkliliklari olan gruplar ortaya
cikmustir. Bu kultarel gesitlilikte yasam bicimi yaninda inang olgusu da énemli dl¢tide
rol oynamaktadir.

Bu nedenle Ayten Sirlr, Ege Boélgesi'ndeki geleneksel yasam bicimini G¢
grupta toplamaktadir:

1-Yar Gocgebe Agiretler
2-Kentlesmeye dogru kayan yerlesik geleneksel kesim
3-Yerlesiklige gecen Tahtaci Turkmenleri®*®

2.1.1. Yar1 Gogebe Agiretler

“Bu topluluklar yazs yaylalarda, kigi da kiglaklarda geciren ve kafilelerle
hareket eden yar/ gezgin asiretlerdir. Gezgin topluluklar genellikle gdcebeler-
asiretler-, Turkmenler Yorukler gibi adlarla an/ldiklars gibi; asiret, oymak (Sagrkaralr),
(Karakecili), (Durakhocalr), (Sthli), (Akkoyunlu), (Karakoyunlu), vb. ya da mahalle

adlarryla anilirlar*.

Osmanli doneminde Anadolu Turk asiretleri Yorik ve Turkmen adlaryla
baslica iki gruba ayrilmislardir. Genellikle Orta ve Bati Anadolu’da bulunan agiretler
Yoruk, dogu ve giney bolgelerde yasayan boy ve oymaklar ise Tirkmen adlariyla
anilmiglardir. Yoriklere genellikle Anadolu’ya ilk fetinte gelmis olanlarin torunlari

312Ayten Siirir, “Ege Yéresi Kadin Giyiminde Geleneksel-Toplumsal inanglara Dayali Ogeler ve

Gunimiizde Yagsayan Yerel Ornekleri”, Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt,
Kultur ve Turizm Bakanli@i Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari:45, Ankara, 1983, 228 s.

313 Ayten Sirir, a.g.e., 13 s.

¥4 Siirir, a.g.e.,13 s.
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g0z ile bakihp Tarkmenlerin de daha ¢ok Mogol istilasi sonucunda gelmis olduklari

kabul edilmektedir®*®

. “Her ne kadar Yoruklerle Turkmenler etnik bakimdan ayn/
Ogeler ise de, bunlar, bolgeye gelis ve yerlesme tarihlerindeki ayr/lik ve bununla ilgili
olarak bugin beliren agiz ayriliklari nedeniyle birbirinden farkli 6zellik gosteren iki
degisik etnik toplulukmus gibi gériinmektedirler. Trkmenlerle Yoriklerin giyinigleri,

ikAmet sekilleri, adetleri ve benzeri ézellikleri birbirinden oldukca farklidir™*.

Yoriikler ve Tirkmenler aslinda ayni etnik ziimreye ait topluluklardir®’.
Turkmenler ve Yorukler Anadolu’yu Turklegtiren yirmi dort Oguz Boyu’nun devamidir
(Oguz budunu yirmi dort boydan olusmaktaydi. Oguzlar sag ve sol olmak lzere iki
kola ayrilmistir. Bunlardan sag kola “Boz-ok”, sol kola da “Ug-ok” denilmistir.
Bozoklar ve Ucoklardan on iki boy turemistir. Gin han’dan Kayi, Bayat, Alkaevli,
Karaevli, Ay Han’dan Yazir, Déger, Dodurga, Yaparlu, Yildiz Han’dan Avsar, Kizik,
Begdili, Karkin, Gok Han’dan Bayundur, Pecenek, Cavuldur, Cepni, Dag Han’dan
Salur, Eymir, Ala Yuntlu, Yiregir, Deniz Han'dan igdir, Bigdiiz, Yiva, Kinik)*',
Oguzlardan islamiyeti kabul eden zimrelere, onlari Misliman olmayan
kardesglerinden ayirt edebilmek igin, Maveraiinnehir Mislimanlari tarafindan
“Tarkmen” adi verilmisti. Bu, “Musliman Turk” anlamina gelmekteydi. Buna kargin
Oguzlar kendilerine Turkmen demiyorlardi. Ancak, 13.yuzyilin baglarindan itibaren,

her yerde Turkmen adi Oguz’un yerini almigtir®®®.

“Topluluklara bélinmiig olarak yasayan bu yars gécebe toplumlar bir bakima
kendi kendilerini yonetir ve denetlerler. Toplum baglar/ns olusturan, sosyal buttnligu
saglayici yaptirimlar (uyulmas: gereken kurallar, 6rf, adet ve gelenekler) maddi ve

manevi kiltiirlerini 6nemli 6lciide etkilemigtir=°.

Ayrica Cepni olarak bilinen Alevi inang ve felsefelerini surdiren Turkmen
Yorikleri kesimi bulunmaktadir. Cepni, Turkmenlerde bir oymak adidir. Cepni’lerde
Turkmen agiz 6zellikleri hic bozulmamis denecek kadar temizdir***. Fuat Képrild,

#5Burhan Oguz, Turkiye Halkimin Kiltiir Kékenleri-2 (Tarim, Hayvancilik, Meteoroloji), Istanbul,

1980, 240 s.

%1% Burhan Oguz, a.g.e., 241 s.

317 Mehmet Eroz, Yorukler, Turk Diinyasi Arastirmalari Vakfi, istanbul, 1991, 23 s.

18 Kemal Tayfur,”Boylar ve Kuslar’, Atlas, Dogan Burada Rizzoli Yayincilik, say1:102, istanbul, 2001,
121 s.

9 Faruk Siimer, Oguzlar(Tirkmenler), Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Yayinlart:
170, Ankara Universitesi Basimevi, 1972, 51 s.

320 ayten Siriir, a.g.e.,24 s.

%1 Oguz, 1980, a.g.e., 241 s.
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Cepnileri Oguz’'un Ucok boyundan Gokhan'in dérdiincii ogluna baglamaktadir®®,

Ege Bolgesi'nde Cepniler ginumuizde yerlegiklige gecmiglerdir. Basim Kizdulu ve
Kantamiirli Cepnileri Balikesir, izmir, Manisa ve Aydin yorelerinde yerlesmiglerdir.
izmirde Bergama ve Turgutlu ydresinde yasamaktadirlar®®,

2.1.2. Kentlesmeye Dogru Kayan Yerlesik Geleneksel Kesim

Kent ile siki iligkileri bulunan geleneksel tarimci ve hayvanci topluluklardir.
Dokuma ve bazi kadin el sanatlari bu topluluklarda son derece yaygindir.
Anadolu’ya ilk yerlesen Turklerin bir devami olan Sinnilere manav denilmektedir.
Bati Anadolu'da yagsayan yerli halka verilen addir. “...Manavlarin Cumhuriyetten
sonra kendilerini 6zdeslestirdikleri kimlik, Turk kimligidir...Manav kimliginin bir diger
yoni, bu kimligin kirsal temelli olusudur “***. Genellikle kentlere ya da kasabalara
yakin yerlere yerlegsmis koylulerdir. Bahcgecilik ve tarim gibi yerlesik diizenin igleriyle
ugrasmaktadirlar. Sinnt Yorikler ise genellikle yerlesik dizene gecmis Ydorukler
olup; dag kdylerinde yerlesmislerdir. Hayvancillk en &nemli ugraglandir®®.
“...Manavlar kent kultiriine daha yakm olup, daha ¢ok benimsemislerdir. Oysa,

Yoriikler, bazi Yoriik geleneklerini ve térelerini siirdirmektedirler™?,

2.1.3. Yerlesiklige Gegen Tahtaci Turkmenleri

Kdkenleri konusunda uzun vyillar arastirmacilart ugrastirmis olan
Tahtacilar'in gercek Turk olduklart ve fazlasiyla Asya adet ve geleneklerini

koruduklari bugiin artik kabul edilmis durumdadir®®’.

Gunimiiz Anadolu’sunun bir ¢ok yodresinde ve Ege Boélgesi'nde kalabalik
guruplar hélinde yasayan Turkmenler, Adgdaceri, Tahtaci gibi adlarla
taninmaktadirlar. Yaygin olarak kullanilan bu Agaceri, Tahtaci adlari, genelde daglik

322

323Nejat Birdogan, a.g.e., 223 s.

Turgut Askin, Bergama'da Eski Halk Giysileri, Takilar, inaniglar, Alkan Okul Yayinevi, Izmir,
1999, 17 s.

324K udret Emiroglu ve Suavi Aydin, Antropoloji SozIugu, Bilim ve Sanat, Ankara, 2003, 566 s.

35 ayten Surir, a.g.e., 16s.

¥Siirirr, a.g.e., 16s.

%70guz, 1980, a.g.e., 245 s.
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ve orman iginde yerlesmis Turkmen boylari icin kullanilmaktadir. Bu adlarin sirekli

ugrastiklari orman ve adag isciligi nedeniyle verildigi varsayilmaktadir®?®.

Genel bir gorigse gore, Tirkler islamiyeti kabul ederlerken, Samanizmle
islamiyeti sentezlemislerdir. Ozellikle gocebeler bu sentezi kabul ederlerken,
kentliler siinni ortodoks islamiyeti benimsemiglerdir. Bu senteze de genel olarak
Turkmenlik denilmigtir. Turkmen felsefesinde, samanist ve islami bazi inanclar
harmanlanarak Alevilik'te de kendisini gostermigtir. Anadolu'daki Aleviligin diger
islam (lkelerindeki Alevilikle yapisal bir benzerligi yoktur. “Uclerin (Allah-
Muhammed- Ali'nin), Beglerin (Ehl-i Beyt'in), Yedilerin (Ucler ile Hasan-Huseyin-
Hatice ve Fatma Ana’nin; veya cegitli rivayetlere gére Hz. Ali'nin yedi neferi veya
asik-1 sadiklarr olarak bilinen ve icglerinde Kanber, Selman-/ Farisi, Benan ibn-i
Seman, Nusayri gibi kimselerin bulundugu yedi kiginin; veya Hallac-r Mansur,
Nesimi, Sah Hatai, Pir Sultan gibi yedi sairinin), On iki /mamm, On dért Masum-i
Pak’'m, on yedi kemerbestin ve Kirklarn etrafinda ¢evrelenmis olan akidelere ve
efsanelere inanmak, Alevi olman/n gartlarndandir. Bunlarm etrafinda cevrelenmis
dustinceler ve degderler yarattigr heyecanlarla birlikte Alevi kiltiriinin ethosunu

329 Insan sevgisi felsefesine dayanan Alevilik kendi degerleri

olusturmaktadr
disindakilere de acgik olmakla birlikte, kendi igine kapali bir toplum yapisini
korumaktadir. Alevi toplumu “eline, diline, beline” ilkesi Uzerinde bir kaltirel kisilik
gelistirmistir. Bu toplumun insanlarinda, kendi kendini kontrol yeteneginin geligtigi ve

bu ahlaki modeli yasamlarinda i¢sellestirdikleri bilinmektedir®®.

Sinirlandirnimig alan arastirmasi kapsaminda kalan bélgede bir cok Tahtaci
koyu bulunmaktadir. Ayrica, kentlesme slrecinde, kent sinirlar iginde yer alan
Turkmen yerlesimleri bulunmaktadir. izmir ili 6rneginde ele alnidiginda, Dogancay,
Naldoken, Bademler, Uzundere, Narlidere, Glzelbahce Yaka Mahallesi, Cumaovasi
Barbaros Mabhallesi gibi yerlesimler, gecmiste birer Tlrkmen yerlesimi olup; niufus
artisi ve kentlesme sonucunda guinimuizde kent ici yerlesimler haline dondgstikleri
gorilmektedir. Buna karsin gecmisten gelen kokli geleneklerini, tore ve térenlerini
giinimiiziin kosullarina uydurarak surdiirmektedirler. Ayrica, izmir ilceleriyle, Aydin,

Manisa il ve ilce merkezlerinde de ayni sosyal yapida, inang ve geleneklerini

328 ptilla Erden, “Tahtacilarin Gunumiiz Kuiltirel Yapilarindan izlenimler”, 1.Akdeniz Yoresi Turk
Topluluklart Sosyo-Kultirel Yapisi (Tahtacilar) Sempozyumu Bildirileri, Antalya, 1993, 53 s.

329y usuf Ziya Yorukan, Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar, T.C. Kultir Bakanhgi Yaynlari/ 2104, Turk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002, 129 s.

¥0y.ag.e., 133s.
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ginimizde de surdiren Tahtaci topluluklari yasamaktadir. S6z konusu
yerlesimlerde, kdyden kente go¢ sirecinin son hizla devam ettigi ginimuizde, farkli
etnik ve kulturel topluluklar geleneksel yapidaki ortak tgelerin birlestiriciligiyle bir
arada yasayabilmektedirler. Kentlerde belli bir mahallede topluluk halinde yagayan
Tahtacilarin ayni ocaga mensup olduklari Tahtaci koylerindeki gelenek ve
goreneklerini benzer gekilde uyguladiklar gdzlenmigtir.

2.2. Ege Bolgesi Geleneksel Kultir Cevresinde Kadinin Yeri

Osmanli déneminde, saray ve saray cevresiyle kentlerde dort duvar igindeki
Turk kadinina gore, kirsal kesim kadini her zaman evde ve bag, bahge, tarla iginde
calisan, ev ekonomisine ortak katkida bulunan dinamik bir yasanti icindedir. Anadolu
kirsalindaki bir cok Turk asiretinde, kadin erkek arasinda ka¢ gé¢ yasanmamasi ve
cok evlilige rastianmamasi, islamiyetin benimsenmesinden sonra da eski Tiirk adet
ve geleneklerinin biyik 6lciide canlihdinin sirdigini gostermektedir®*'. Bu olgu

ginimuizde de devam etmektedir.

Buna karsin, geleneksel kultirimizde erkek agirhdr s6z konusudur. Bu
ustinlugu ilk dogan cocugun erkek olmasi isteginin yayginhgi da vurgulamaktadir.
Yapilan arastirmalarda da kadinlarin kiz ¢ocuk yerine erkek cocuk sahibi olmak
istediklerini ortaya koymustur. Clnku, kizlar tam ise yarayacaklari sirada evlenerek
ele gitmekte ve erkek tarafinin soyunun devamini saglayarak onlarin ocagini
tuttirmektedir®®. Kadin-erkek rollerinin igeriginin de bireyin icinde yasadigi toplumun
kalturiine gore tanimlandigr gorulmektedir. Geleneksel Turk toplumunda goruldugu
gibi, erkegin belirli bir is yapmaya yeterliliginin tartismasi s6z konusu bile olmazken,
bir genel kani olarak kadinin bu islerin Ustesinden gelecek yetenekten yoksun
olmasi gerekgesiyle, o toplumda erkek isi seklinde nitelendirilen islere

karistirimamasi dikkati cekmektedir®®

. Turkiye'de kentlerdeki kadinlar haklarini
kazanmis  durumdayken, kdylerde yasayan kadinlar c¢ok haklarindan

yoksundurlar®®,

331Leyla Kirkpinar, Turkiye’de Toplumsal Degisme ve Kadin, T.C. Kultir Bakanlidi Kultur Eserleri,

Ankara, 2001, 88 s.

327afer ilbars, “Turkiye’de Geleneksel Kadin Rolu”, Ill. Milletlerarasi Tirk Folklor Kongresi
Bildirileri, Bagbakanlik Basimevi, Ankara, 1987, 182 s.

33 ya.g.m., 181s.

#34Nermin Erdentug, Sosyal Adet ve Gelenekler, Killtiir Bakanhigi Yayinlari:254, Ankara, 1977, 88 s.
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Tarkiye'de kirsal kesimde hi¢ evlenmeyen kisi yok denecek kadar azdir ve bu
olgu zaman icinde de pek degismemisti®. “Genelde kadmlar arasinda yiiksek
dogurganligmm Onemi biyldk oOlcide azalmistir. Aile icinde karar verme
mekanizmasmin Kilit rollerinde olan aile buytklerinin 6nemi azald/k¢a ve kadmlarm
kararl/ kat/limlars artt/kgca dogurganlikta daha 6nemli diigmeler gérilebilecektir. Bu
degismenin bicimini ve hizini kuskusuz ataerkil aile iligkilerinin zay/flamasmi
gerektiren toplumsal ve ideolojik gelismeler belirleyecektir®*®. Ege Bélgesinde de
evlilik ve dogurganlik hald kirsal kesimde tim sosyal topluluklarda ©6nemini
korumakta, hi¢ evlenmeyene cok ender rastlanmaktadir. Genellikle evlenme yasinin
ortalamasi kentlere gére daha kuguktr.

Tark geleneklerinde, koyde vya da kentte olsun, analik degeri
onemsenmektedir. Bunun yaninda, ikinci bir deger de namus kavramidir. Bu
kavram, etik agidan duriist olmak, baskalarinin haklarina saygi gostermek demektir.
Namus, ikinci bir anlam olarak da kadinin bekaret degerini yansitmaktadir. Ozellikle
kéylerde bu degere 6nem veriimektedir®®’.

Ege Bdlgesi kirsalinda gorulen aile yapilari gesitlilik gostermektedir. “Ataerkil
Genis Aile” baba soyuna dayanmaktadir. Egemenlik erkegin elindedir. Bu aile
topraga baglidir ve hareketliligi sinirhdir. Cokca rastlanan bir bagka model de “Klasik
Genis Aile”dir. Bu aile tipinde de egemenlik erkegin elindedir. Evlilik kadinla erkegin
anlasmasindan c¢ok iki ailenin igbirligi anlamina gelmektedir. Bu ailelerde babanin
meslegi asal meslek kabul edilmektedir. Ege Bolgesinde sanayilesme ve
kentlesmenin dogal bir sonucu olarak “Bagimsiz Cekirdek Aile” tipi yayginhk
kazanmistir. Bu aile tipinde cocuklar es seciminde serbesttirler. Genglerin evilenme

yasinin belirleyicisi, genclerin kendi gecimlerini saglama yetisine ulagsmalardir®®.

Gunumduzin Ege Bdlgesi geleneksel kultir cevresinde, kadin, erkege oranla
daha ice donuk bir yasam surdiurmektedir. Kadinlar ev ici igler ve cocuk bakimi
yaninda tarimla ilgili islerle de ugragsmaktadirlar. Ayrica dokuma, dikis, nakis, oya

% eyla Kirkpinar, a.g.e., 276 s.

¥%Kirkpinar, a.g.e., 283 s.

%’Nermin Erdentug, a.g.e., 89 s.

338Serta(; Karaoglu, Ege Bolgesi Kirsal Kesiminde Kiz isteme, S6z Kesme, Nisan Torenleriyle
Bireyin Catismasi ve Bir Oyun “Digiin”, D.E.U. G.S.F. Tiyatro Anasanat Dali Lisans Tezi, izmir,
1989, 9-11 s.
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gibi ugraglarla da zamanlarini gegirmektedirler. Bu Uretim bazen kendi
gereksinimlerini kargilamaya yonelik olurken, bazen de ev ekonomisine Kkatki
amaciyla disariya yapilip satilmaktadir. Kadinlarda okuma orani genellikle disuktir.
Orta yasin tzerinde hig¢ okuma yazma bilmeyen cok sayida kadin vardir. Oteden
beri kizlar erken yasta evlendirildiklerinden ceyiz icin dikis ve benzeri el igleri
hazirlamaktadirlar. Ancak; son yillarda kiz ¢ocuklarinin okuma orani eskiye oranla

Onemli dlcide artmistir.

Ozel gun ve kutlamalarda, kadin, geleneksel davranis kaliplari icinde yine
kadinlar arasinda yerini alabilmektedir. Dugin éncesi hazirliklari, geyiz serme, kina
yakma, gelin alma, diagin ve dugunden sonraki bazi torenler kadinlarin
dayanismasiyla gerceklesmektedir. Duglinden 6nce hediyelerle okuntu (davetiye)
dagitimi, nisan tepsilerinin gitmesi, nisan toreni, kina gecesi eglencesi, gelini
giydirme ve susleme, yemeklerin hazirlanmasi ve dagitimi ve benzeri, gelin baba
evinden koca evine gidene kadar yapilan tim etkinliklerde tim kdy kadinlarinin
emegi gecmektedir. Bu gibi tdrenlerde bazi kadin rolleri 6ne ¢ikmaktadir. Y6riklerin
gelin alma tdreninde, gelin alicilarla kizi almaya gelen “yenge” dnemli bir statilye
sahiptir. Tahtaci Turkmenlerinde bas baglama tdreninde, kizi giydiren kadin bazen
dede esi, bazen de térenler konusunda en bilgili ve tecriibeli bilinen evli bir kadindir.
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3. BOLUM
EGE BOLGESI GELENEKSEL KADIN GiYIMINDE AKSESUARLAR VE
BEL AKSESUARLARI

3.1. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Giyimi ve Aksesuarlari

Tark tarihsel stirecinde, toplumsal gelisme ve degismelerin estetige, buradan
da Anadolu kadininin giyimine yansimasi sosyolojik dontsimlerle gerceklesmistir.

Selcuklu déneminde Orta Asya’daki gibi rahat giyim tarzini strdiren Turk
kadini, kent yerlesimlerinde, Osmanh kultiir sisteminin islami kurallara dayandirilan
baskici etkilesimleri sonucunda zaman zaman kapali bir giyim tarzina yonelmigtir.
Buna karsin, hicbir zaman atil bir konumda kalmayan Anadolu kadini, kirsalda
gOcebe hayati icinde kendi inan¢ ve geleneklerini pratik yasamlariyla birlestirerek;
kendi dokudugu kumas ve dokuma tirlerinden giysiler hazirlamig ve bunlar yine
kendi inanglarina gore susleyerek kullanmistir.

Gunimuzde halk bilimi uzmanlarinin yiritmekte oldugu arastirmalar ve
calismala, Anadolu’daki geleneksel giysi gesitliligini gbzler 6niine sermistir. Bunlarin
sonucunda sosyo-kiltirel zenginligi nedeniyle, “Turkiye’nin ulusal giysisi budur”
seklinde kesin ve net bir yargilamada bulunulamamaktadir. Ayni sekilde bdlgelere
ve illere yonelik kesin bir saptama yapmak da, bir bélge icinde yasayan birden fazla
etnik ya da yasam bicimi yoninden farkli gruplarnn varligi ve bunlarin her birinin
kendine 6zgl giyim tarzi olmasi, bu kesin saptamayi olanaksiz kilmaktadir. Bu
farklihk, tasarim ve kullanig bakimindan da kendisini belli etmektedir. Bunlarin da
giyim kusam ayrintilarinda ve kullanimlarinda kendi aralarinda farkliliklarinin oldugu
gOzlenmektedir. Buna karsin, cografi konum ve dolayisiyla iklim kosullari ile kiltirel
etkilesimler de giyim cizgilerine etkili oldugu igin; doguda, ya da batidaki bir
bblgenin kesin sinirlan olmayan ancak; kendine 0zgu 6zellikler barindirdigi
soylenebilmektedir. iklim va yasam bicimi geregince dag kdyiinde yasayan bir
yoragun giyimiyle kentle yakin iligkisi bulunan yerli bir kéylinin giyimi malzeme
secimi ve tasarimlarda birbirinden ¢ok farklidir. Geleneksel giyimler incelendiginde,
Yorugun kaba yunden kalin ve korunakli giysilerinin yaninda, kent etkilegimli yerli
koy giysilerde ipek, kadife, atlas gibi kumaslari, siislemelerde ise oya, inci gibi daha
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zarif malzemeler izlenebilmektedir. Ydorikler hayvancilikla gecinip hayvansal
artnlerini giyimlerinde deg@erlendirdikleri igin koruyucu, iglevsel ancak kentsoylu
giyime gore daha kaba dokulu kumaslardan yapilma giysileri giymekteydiler. Ust
giyim parcalarinin yani sira, onluk, kusak, belbagi, corap, vb. aksesuarlarinda
kullandiklari yunleri yine kendi tezgahlarinda dokumaktaydilar. Yasam bicimi, doga
kosullari ve kualtirel etkilesimlerin yaninda en énemli tasarim kaynaklarindan birisi
de inan¢ olgusudur. Topluluklarin inang kaynakh 6zgun kultirel degerleri gesgitli

giyim kugam elemanlarinin ve siisleme tasarimlarinin dogmasina yol agmistir.

Bu acidan Ege Bolgesi denildiginde, bdlgede yasayan cesitli sosyal
topluluklarin giyim kusam geleneklerini ayri ayri incelemek gerekmektedir.

Yerli, Yoruk ve Turkmen olsun giyim kugsam, yasam bicimi, inan¢ ve
geleneklere gdre sekillenmistir. Anadolu’daki geleneksel Tirk kadin giyiminin temeli,
kokii Orta Asya’ya dayanan kuplu atli-gocebe giyimidir. Yasam bicimine gére
yaratilan bu iglevsel giyim tarziyla, Turk kadini hareket ederken de rahatlik
kazanarak esnek davranabilmekteydi. iki yani derin yirtmagclh tgetek, at lizerindeki
kadinin bacaklarini etekten disariya cikararak rahat hareket ettirmesini
saglamaktaydi. Ucetegin arka parcasi da atin arka tarafina dogru ortilerek, kadinin

at Uzerindeki géruntusii gosterisli bir duruma gelmekteydi®*°.

Sosyo-kilttrel
degisimler ve etkilesimler Anadolu’daki giyim kusamin zenginlegsmesini saglamistir.

Bdylece giysi parcalari, taki, aksesuar ve stislemelerdeki ¢esitlilik artmigtir.

Ege Bolgesi geleneksel yasaminda kadin giyimi G¢ alanda olugsmaktadir:
Sokak giyimi, ev ici ve tiretim giyimi, 6zel giin giyimi**®.

Ege Bolgesi'nde yari gocebe yasayan Yorik kadinlan bedenlerine don,
gbmlek ve lcetek adini verdikleri entari giyip Uzerine de bele kadar uzanan kisa bir
ceket gegirirler. Genellikle butun Yorukler Turkge karsiligr ton olan pagalari igli
salvar giyerler. Uzerine giyilen goéynek, gomlek de ayni dokuma kumastandir.
Bunun Uzerine bir gesit yelek olan iclik giyilmektedir. Gomlegin yakasi bele kadar
acik oldugundan lzerine goéguslik baglanmaktadir. Bunlarin Uzerine Ucetek
entariler giyilerek bele yunden dokunmus sal kusak takiimaktadir. Ugetek 6niine

%39 sabiha Tansug’'un 6.12.2004 tarihinde gifahen verdigi bilgilere gore. Sayin Tansug'un bu konudaki

gal@malarl sirmektedir.
“0 Ayten Siirir, a.g.e., 15 s.
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peskir ya da oncek denilen dnlik de takilmaktadir. Bunlarin kumasglari,” canfes”,
“altiparmak”, “alli top”, “kutnu” adlariyla bilinmektedir. (Yorelere goére, hazir
kumaslarin yaninda yoresel dokumalar da kullaniimistir.) Ugetek giyildiginde, ondeki
ilk etek bele sokularak arkadaki etek serbest birakilmaktadir. Bele elde dokunmus
yinden sal kusak baglanir. One yine el dokumasi 6nliik (6ncek), kolan kusaklarla

bele tutturulmaktadir®*,

Geleneksel yapi icinde kentlesmeye dogru kayan yerlesik kesimde kadin, ev
icinde ve Uretim sirasinda 6nceleri alta don denilen salvar, tste de zibin denilen bir
cesit bluz giyilmekteydi. Ginamizde, genellikle kisin pazen, yazin basma
kumaslardan salvar giymektedir. Salvarin Uzerine basma, pazen ve diger
kumaslardan bluz ve gomlekler, bunun Uzerine de o6rgl hirkalar giyilmektedir.
Benzer giyim ev diginda da giyilmektedir (Sekil 55-b). Diger eski giyim parcalar (i¢
gomlek, zibin, iclik,) degisime ugrayarak ginumiziun modern giyimindeki giyim
parcalariyla yer degistirmistir.

Kentlesmeye dogru kayan yerlesik kesimde kadinlarin geneldeki sokak
giyimi, eskiden iki parcali bir giysi olarak yayginca bir kullanimi olan feraceden
tireyen bir giysidir. Siyah pamuklu, 6nliklik satenden yapilan, basa ortilerek giyilen
topuklara kadar uzanan bir giysidir. Ege bélgesinde kivrak adi veriimektedir®*?.
Sokak giyiminde basa ortilen Gstlik adi verilen giysi, Bati Anadolu kasabalarinda
Ozellikle yagl kadinlarin baglarina ortikleri bir giysi olarak gunimuizde de

kullaniimaktadir. Dokumasinda genellikle kareli ya da ¢izgili bir tasarimi vardir.

Ege Bolgesinde bu kesim kadinlarinin sik kullandigi bir baska giysi de, salvar
Uzerine giyilen ve belden yere kadar uzanan pestamal adi verilen giysidir.
Pestamal, izmirde Tire, Odemis, Bayindir cevresinde, Aydin illerindeki bazi
kasabalarda ve ova koylerinde giinimuizde hala yasamaktadir. Boyuna ¢izgili ipekli
ya da pamuklu kumastan cesitleri vardir. Rengi genellikle bordo ve mordur. Bir diger
alt bedene sarilan giysi de, pestamalden Once yaygin olan 6nbezi (gbkbezi) dir.
Kirsal kesimdeki her tirli kosula dayanikl, kot tirii dokumasi olan bu giysi adini

343

g6k rengi mavi dokumasindan almistir*®. izmirde Tire ve Odemis ilcelerindeki

koylerde rastladigimiz Onbezi o6rnekleri gecmiste bu yorelerde Uretim yapan

341

. Surdr, a.g.e., 26 s.

2 Surir, a.g.e., 19 s. _
343 Munis Armagan, Devlet Arsivlerinde Tire, Bilkar Bilge Karinca Matbaacilik, Izmir, 2003,.142 s.
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tezgahlarda dokunmuslardir. “...Yagsammi dogada geciren Turk kad/ns bu giysisini
etegini gerektiginde kwvirip beline cekerek, icine egya ve diger gereksinimlerini
koydugu tasima araci olarak da kullanmaktaydr/?*. Dag koylerinde bu kullanilirken,
kenti cevreleyen dis mahallelerde ve ova kdylerinde dnbezine gdre daha yumusak
olan pestamal gorilmektedir.

Yerlesiklige gecen Tahtaci Turkmenleri, glinlik giyimlerinde galvar, hirka gibi
giysileri  giyerken, kimi yorelerde yash kadinlar Uceteklerini  giymeyi
surdirmektedirler (Sekil 55-a).

Sekil 55: Giinluk giyimleriyle izmir Kemalpasa’'da Tahtaci Tirkmenleri ve
Aydin incirliova’da bir Yérik kadini
Kaynak: Z. Gargi, 2005

Gelin giyimi geleneksel toplumlarda yeni bir doneme gecisin semboli olarak
biyik 6nem tasimaktadir. Bu kulttrlerde yeni bir evlilikle toplulugun da yenilenmesi
distincesi yaygin bir inanistir. “Evlilik birligi kozmik ritm ile bitinlesen ve bu
batinlesmeyle gecerlilik kazanan bir ayindir...Her nikah birlesmesinde diinya
yeniden dogar™*. Evlilikle birlikte baslayacak olan treme ve dogurganlik da evlilik

%4 Munis Armagan, a.g.e. 142 s.

35 Mircae Eliade, Ebedi Doniis Mitosu, cev. Umit Altug, imge Kitabevi, istanbul, 1994, 39 s.
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toreniyle kutsanmaktadir. Bir ¢cok geleneksel toplumda kadinla ekilmig topragin
dzdeslestirilmesine rastlanmaktadir. islam metinlerinde kadin “tarla”, “bagd” olarak
adlandinimaktadir. Kuran'da da “Kadinlariniz sizin tarlalarinizdir’ denilmektedir®*®.
Anadolu'da da gelin, ocak ve aile kavramlar arasinda yakin bir iligki kurulmustur.
Ocak, Turklerde ev ve yuvanin tek semboludir ve ocagin sénmesi ailenin yok
olmasi anlamina gelmektedir. Yakut Turklerinde evlilik “sénmez bir ates yakma”dir.
Eve gelen gelin ise “evi aydinlatan bir atestir®**’. Anadolu’da “yuvayi disi kus yapar”
atasozunin gecerliligi de, kadinin evi ve ekinleri koruyucu kantlan altina aldidi,

ailesinin gecimini yuklendigi ddnemlerden gelmektedir®*.

Evrende varolduguna inanilan nesnel ya da metafizik degerlerle insanlarin,
iliskisinin bin yillardir siiregeldigi bilinmektedir. Bu iligkilerle yapisi belirlenen sosyo-
kultirel ogelerin sanatla iligkisi ve gorsel sanatlardaki sembollerle kendisini bin
yillardir yansittigi da bilinmektedir. Buradan hareketle, her ddbnemde kendisine 6zgu
estetiksel ve islevsel giyimi yansitan modalarin olugacagini sdéylemek mimkindur.
Ancak; gunumize evrimle doniserek gelen moda derinlemesine irdelemeye
kalkisildiginda, daha 6nce sozi edildigi gibi geleneksel degerlerdeki yasamsal
dinamiklerin, yasamin tanimlanmasindaki zorluklarla savasimi ve zorluklari
¢bzumleme isteginin sembolleri ug drneklerle gorilegelmistir. Bu ug drneklerden biri
sayllan go6cebe gelininin giyimindeki renkler, dokular, stslemelerle kadinin
yasamdaki merkeziyeti, dogurganhgi, yasamin erkek-kadin esgitligiyle stregenligi,
ekinlerin verimliligi, yasamin bolluk ve bereket icinde siriip gitmesi dilegi ve bunlara
gelebilecek negatif etkiyi yok etme istegi, dojadan esinlenilen ve bitmez bir
degigsimle devinen sembollerin  kullaniimasiyla derinlemesine  anlatiimak
istenmektedir. Boylece, evlilikle baglayan tremenin kutsanmasi ve kotli bakistan
Ozellikle sakiniimasi gerekmektedir.

Yagsamdaki devinimle giysilerdeki sembollerle anlatiimak istenenlerde de
dogal olarak degisimler yasanmaktadir. Bu nedenle, ginimiizdeki yeni yasam
kosullarinin etkisiyle, geleneksel gelin giyimi de evrensel bir gelenege uyularak
donuastme ugrayip, yerini beyaz gelinlige birakmistir. Bugtin, 6zgun giysileri olan bir
cok yorede gelin, kina gecesinde geleneksel ¢ok renkli geleneksel gelinligini, digun

346
347
348

Mircae Eliade, Dinler Tarihine Girig, cev. Lale Arslan, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2003, 260 s.
Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiriiniin Geligme Caglari, 253-254 s.

ismet Zeki Eyiiboglu, Anadolu Mitolojisi-Anadolu Uglemesi-2, Toplumsal Dénilisim Yayinlari,
istanbul, 1998, 80 s.
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gunl ise beyaz gelinligini giymektedir. Cok az sayidaki kimi yorelerde ise, gelinler
digin gunl de geleneksel gelin kiyafetini giymektedirler.

Yerli kesimin toren giyimi (digun, nigan, kina gecesi) gunumuzde kentli
giyimden pek farkli degildir. Kina gecelerinde tuvalet ve kina yakilacag: sirada
kirmizi bir pijama takim giydiriimesi son zamanlarda ¢ok moda olan bir egilimdir.
Bergama yoresindeki bazi Yoruk koylerinde, ginimizde hala kina gecelerinde gelin
kizlarin giydigi harbali denilen bindalli giysi iki parcalidir. Kadife kumagtan dikilen
bu giyside mor ve kadife renkler ¢ok tercih edilmektedir. Elbise ve ceketin (zeri
sirma iglemelidir®*. Manisa ilinin Soma ilgesindeki manav kdylerinde, licetek evlilik
simgesidir. Geng kizlar bunu giyemez. Gunimiizde bu yérede kina gecelerinde gelin
geleneksel tgetegini giymeyi stirdirmektedir. Bu konuda, dugun ve kina gecelerinde
Osmanli kent etkilesimli giyim gelenegini surduren Darkale (Tarhala) KOyu bir 6rnek
teskil etmektedir. Ucetegin eteklerinin belde toplanmasi yorede kadinlk simgesidir,
kizlar tGceteklerini bu sekilde toplayamazlar (Sekil 56-a).

Onceleri, Ege Bolgesi yerlesik yoriklerinde evliligin ilk giinu kadinlar arasi bir
torenle gelinin basi baglanip, tGzerine don (Salvar) giydiriimekteydi. Donun her iki
tarafina cgicek motifleriyle stsli pacalik adi verilen parcalar dikilirdi. Pacalik da evlilik
simgesiydi ve genc kizlar bunu giyemezlerdi. Sonralarn pacalik unutulmasina karsin,
hala evliligin ilk guniine Paca giinii denmektedir®®. Giiniimiizde yasayan giyim
gelenegine gore ise gelin giyimi yorelere gore cesitlilik gostermektedir. Ornegin,
Aydin yoresinde Yoruk koylerinde, gelin kirmizi kadifeden salvar giymektedir.
Uzerine mor veya kirmizi renkli ipekten bir gémlek giyip, Gsttine urba denilen kirmizi
kadifeden islemeli ceket veya zibin denilen urbadan daha uzunca ve uzun etegi l¢
parcall ceket-etek birlesimi giysi giydirilmektedir®'. Manisa Yuntdagrnda Pelitalan
Kdyl’'nde gelinler yoreye 6zgi lcetek biciminde, uzun kollu ve lcetekle kontrast
renklerde kumastan yapilan uzun zibin adindaki giysiyi giymektedirler®. Manisa
Gordes Kobaklar Koyu'nde salvarin Gzerine eteklik dedikleri jupon benzeri bir etek
giydikten sonra bunun tizerine lgetek giysisini giymektedirler. One beyaz kumastan
etekleri volan sislemeli kanavice islemeli 6nlik, bele de y6resel dokumadan kusak

349Turgut Askin, Bergama’'da Eski Halk Giysileri, Takilar, inamiglar, Alkan Okul Yayinevi, izmir,

1999, 61 s.

¥03abiha Tansug, “Anadolu’da Turkmen ve Yorik Kadin Giyimleri”, Sanat Olayi, Karacan Yayinlari,
Ocak 1982, say!:13, 48 s.

*1cemal Kirbasoglu, Aydin Yéresinde Efelerin Dugtini, Aydin,1999, 31 s.

%2yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Manisa ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir
Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 6 s.
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baglanmaktadir*}(Sekil 56-e). Dokuma onlilklere izmir ve Aydin yérelerinde

gunumuzde rastlanmaz, ancak Manisa yoresinde hala kullaniimaktadir.

Tahtaci gelininin térenle giydirilen 6zel bir giyimi vardir. Kina gecesinde renkli
bir tuvalet, evlendigi giun beyaz gelinlik giyen Tahtaci gelinine, Bas baglama
toreniyle kadinlk giysileri giydiriimektedir. Bas baglama, Tirkmenlerde evlilik
devresine girildikten sonra yalnizca kadinlar arasinda yapilan 6zel bir toplantida
dualar ve iyi dilekler egliginde gelinin bag giyiminin yapilmasi ve kadinlk giysilerinin
giydirilmesidir. Anadolu’daki “gcocuklarin bagini bagladik” deyimi de buradan
gelmektedir. Bazi yorelerde bu giine duvak adi da verilmektedir. Kimi yorelerde
hemen dugun sonrasindaki birka¢ gin iginde, kimi yorelerde ise gelinin diledigi bir
zaman bu toéren gerceklesmektedir. izmir Naldoken 6rneginde ise, gelinin bas
baglamasi hamileyken yapiimaktadir.

Bu térende, 6nce goynek dedikleri beyaz uzun entari seklindeki gémlek
giyilmektedir. Alta kdncek dedikleri salvari giyip goynek Uzerine yorelere gbére
Ucetek, entere, deyre, saya, zibin adini alan giysi pargasini giymektedirler.
Ucetegin tasarimi da yorelere goére degismektedir. izmir cevresi Tahtacilarinda
deyre ya da saya denilen lgetegin etekleri arkada Ust Uste Uggenler olusturacak
bicimde katlanmaktadir. Aydin yoresinde ise, cesitli kumaglardan yapilan ve zibin
denilen Ugetegin etekleri ve yirtmag¢ kenarlan da dilimli kesilerek susleme
yapiimistir. Ugetekte kullanilan kumaslar, ginimizde kadife, saten, pamuklu,
naylon karigimh tiri diz ya da desenli ¢cargi kumaslariya, Antep dokumasi c¢itari,
altiparmak adlariyla bilinen kutnu kumasglandir. Sandiklardan cikartilan tgeteklerin
kumaslarinin ise, eskiden de sevilerek kullaniimis citari, altiparmak gibi kutnu
dokumalari ve uskufa* kumagi oldugu gorulmuistir. Hemen hemen her Tahtaci
koyinde o yoérenin Ucetegini ve cepkenini diken bir kadin mutlaka vardir. Buna
karsin, Aydin Germencik Kizilcapinar ve incirliova Akcesme oOrnegindeki gibi
sandiklardan c¢ikartilan Osmanh kumaslarindan Ugetekler de giyilmektedir. Bazi
yorelerde, gdgse bir onlugu andiran gdgusluk takilmaktadir. Ancak; bunun
kullanimi ¢ogu yerde kalkmistir. Uste, yorelere gore iglik, libade, fermene gibi
isimler alan bir tir kisa ceket giyilmektedir. Gunumiizde genellikle saten kumasgtan

*3Manisa ili Gordes ilcesi Kobaklar Kéyi'nde 4.4.2006 tarihinde yapilan alan aragtirmasinda edinilen

bilgilere gore.
*uskufa(ustufa, istiife): dokumasinda altin veya gimus telleri olan, kendinden desenli, ipekli bir kumas.
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yapiimaktadir. Kollari dirsekten dort bes parmak asagida bitmekte ve 6n yaka
kenarlariyla kol kenarlari plilerle stslenmektedir. Bele 6nluk takilmaktadir.
Tarkmenler buna genellikle 6nlik ya da pestamal demektedirler. Bu, bele iki bagcik
yardimiyla baglanan, kenarlar sutasiyla c¢evrilmis cesitli renklerdeki kumaslardan
yapiima bir onliktir. Onceleri, bu onlukler uzerleri motiflerle susli kahn el
dokumalariydi. Kemalpasa yoresinde en son kullanilan bagcikli kumas onliklerden
once, ozellikle Tire, Odemis civarinda yagh kadinlarin bugiin hala giydikleri boyuna
¢izgili ve bordo ve mor renklerin hakim oldugu pestamallerin boyuna ikiye katlanmig

354

bicimi yaygindi®™®. Bergama yodresinde ise, gecmisin el dokumasi kalin onlikleri
bugin kullaniimamaktadir. Bele kusak veya belbagi sarildiktan sonra da bas
giyimine gecilmektedir. Turkmenlerde deyrenin (lcetegin), gogusligin, o6nligun
kadin yasaminda simgesel olarak 6nemi buydktir. Deyre kutsal bir giysidir ve
kadinlik simgesi olarak evlendikten sonra giydiriimektedir. Kutsal sayilan bu giys,
¢ogu Turkmen yerlesiminde, kadin 6lene dek bohcada saklanmakta ve 6lince de
Uzerine sarilarak bu sekilde gdmulmektedir. Goguslik, sut veren kadinin gégsuna
koruyan istediginde giyimini ¢cikarmadan bunun altindan sit verebildigi pratik bir
parca, ayni zamanda da kutsalli§i olan bir giyim elemanidir. Onlik ise, evlilik
sonras! yeni yasaminda evde ve bagda, bahcede calisan kadinin sahip olacagi
calisma yasantisinin bir semboltdir. Bu térende deyresini giyen gelinin etekleri
beline vurulur (deyrenin etek uglari belinde toplanir). Bu durum kadinlik simgesidir.
izmirde Bayindir Yakapinar ve Turan kdyleriyle, Cumaovasi Barbaros Mahallesi gibi
bazi yorelerde tim bu giysilerin Uzerine kadife ya da pullu kadife dedikleri boyu
topuklara kadar uzanan, kollari uzun, rengi genellikle kirmizi veya bordo olan bir
giysi giyilmektedir (Sekil 56-f). Uzeri bazen pullarla, tellerle, sirmalarla islenmis bu
giysinin bazi modellerinde yere kadar sarkan uzun bir kusadi bulunmaktadir®>>. Bu
giysi tipi, islam 6ncesi Tirk kadin ve erkek giyimine aittir. Destanlarda kizil renkli
kaftani ancak evlenecek kisi giyebilmektedir*>®.

Tuarkmen gelini bas baglama, gelin ¢imdirme (gerdekten sonra gelini kiz
arkadaslarinin yikamasi ve gelinin bas giyimi hari¢ geleneksel giysilerini giyip baba

4 zmir ili Kemalpaga ilgesi Cinar Koyl ve Sogukpinar Mahallesi’'nde yapilan alan arastirmalarindan

elde edilen verilere gore.

%55 jzmir ili Bayindir ilgesi Yakapinar Kéyi'nde 23.9.2005 tarihinde yapilan alan aragtirmasi.

356Ayten Siirir, “Ege Yéresi Kadin Giyiminde Geleneksel-Toplumsal inanglara Dayali Ogeler ve
Gunimiizde Yagsayan Yerel Ornekleri”, Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt,
Kdultur ve Turizm Bakanli@i Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari:45, Ankara, 1983, 230 s.
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evine el 6pmeye gitmesi) **’

torenlerinde kadinlik giysilerini giymektedir. Kadin daha
sonra cesitli 6zel ginlerde bunu giymektedir. Bu 6zel ginler, yeni evli oldugu
zamanlarda katildig1 baska birisinin digund, dogum yaptiysa kirkinci giind, kendi

¢ocugunun stinnet téreni, bayramlar ve benzeri durumlardir.

Tarkmen giyiminin  Yoruklerinkinden farki, giysilerine yansittigr inang
sembolizmidir. Yo6rikler daha fazla dogaya donik sislemeleri benimsemisken,
Tarkmenlerin giysi ve aksesuarlarinda kendi inang felsefelerinin sembollerini
izlenebilmektedir. Yorikler, giysilerinde geometrik desenler yaninda c¢icek
desenlerini daha agirlikh olarak kullanmiglardir. Orta Asya’'ya saman inanclarina
degin uzanan bezeme Ogeleri Anadoluda Aleviligin inang unsurlariyla
harmanlanmistir. Sayilarin, motiflerin ve renklerin kutsaligi Tirkmen giyiminde
onemli bir yer oynamaktadir. Bicim ve suslemelerde kullanilan renkler, malzemeler
sembolik anlamlar yudkluddr. Bunlarin tasarim dizenlemelerindeki ve siusleme

diziliglerindeki say1 sembolizmi de inan¢ kaynakhdir®?®,

Bazi yerlegik YOruk koylerinde, gelinlerin dugin gunu geleneksel gelin
giysisini giyme gelenegi azalmakla birlikte surmektedir. Buna karsin, Tahtaci
Turkmenleri bu gelenede daha fazla baghdir. Bag baglamada, térenle giydirilen ve
kadinhdin sembold olan giyimin aynisini dugin, bayram, hidrellez, adak gunleri ve
benzeri dzel giinlerde de giymektedirler. inanclarina gére, bas baglamada giydirilen
giysiler tabutlarina konmak tizere 6liinceye kadar saklanmaktadir.

Alevi Yoruk ve Turkmenlerinin inang, gelenek ve aligkanhklarini stirdirmeleri
nedeniyle, giysi ve aksesuarlari zamana uyarak belli degisimlere ugrasa da bugin
de guncelligini korumaktadir. Bu ¢evre kultirlerinin sembolik iletisim dili kendi icinde
de cesitlilik gostermektedir. Ornegin, izmir ilinde Yanyatir ocagina bagli Tahtaci
topluluklarinin (Narlidere, Glizelbahce, Naldoken, Dogancay, Uzundere,
Cumaovasi'nda bulunan topluluklar, Bayindir Yakapinar ve Turan koyleri; Sekil 56-
b,f) ile Haciemir Ocagina bagl Tahtacilarin (izmirde Kemalpasa, Bayindir,
Bergama ilcelerinde ve bazi kodylerde bulunan topluluklar; $Sekil 56-d) giyim
kugsamlari temelde benzese de 6zellikle stislemelerde birbirinden ¢ok farkhdir.

izmir ili Kemalpaga ilgesi Sogukpinar Mahallesi'nden Leyla Gevran'in 1.10.2005'te sifahen verdigi

bilgiye gore.
*®Sabiha Tansug,” Anadolu Giyim Kusaminda Geometrik Desenler ve Cigek Desenleri”, I. Ulusal El
Sanatlari Sempozyumu, lzmir, 1984, 379 s.
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Zamanla gelip gegen modalar, begeniler, zevkler ve ekonomik kosgullar
giyimlerin estetik yapisini 6nemli 6lgtide etkilemistir. Onceleri, el tezgahlarinda
dokunan kumaslardan, dokumalardan yapilan giysilerin yerini gunimuizde yeni
kumaslar ve yeni stisleme malzemeleri almistir. Yeni tretimlerde kokli gegcmisleri ve
sembolik anlamlari olan bazi susleme Ogelerinden de vazgecilmistir. Ornegin,
Tahtacilar'da kutsal sayilan kazyagi motifi 6nceleri Gceteklerin arka ve 6n eteklerine
islenirken, gunimizde bunun iglendigine pek rastlanmaz. Genellikle gencler,
geleneksel giyimlerini terk edip yalnizca bazi 6zel ginlerde bunlari giyerken, kimi
yorelerde ise, vyashlar gunluk yasamlarinda 0zgin giyimlerini giymeyi

surdurmektedirler.

Alan caligmasinda, yoresel agizlardaki degigsimlerle giysi pargalarinin farkh
isimler aldiklar gorilmistir. Ornegin; izmir ili igindeki Tahtaci Turkmenleri (Yanyatir
Ocagina bagh Tahtacilar) Ucetege deyre derlerken, Kemalpasa, Bergama ve
Bayindirda (Haciemirli ocagina bagh Tahtacilar) saya, demektedirler. Aydin ve
cevresinde lcetek, entere ya da zibin denmektedir. Cepkene izmir Bergama’'da
libade, fermane, fermene, kesik yelek gibi isimler verilirken, Aydin’da fermele adi
verilmektedir. Aydin Germencik'te Kizilcapinar Kéyi’'nde (Tahtaci) cepkene yibilde,
izmir Cumaovasi Tahtacilarinda yebelde, Kemalpagsa'da ise ildebe, Manisa'da
ilbade, dilbade denmektedir. Onlik izmirde yérelere gére dnliik, énniik, dncek,
0n gerge, ya da pestamal adini alirken, Manisa'da yo6relere goére, ¢ekki, gergi
peskir, denmektedir. Salvara onceleri kdncek de denilmekteydi. Aydin yéresinde
hala salvara koncek denmektedir. Bir cok yerde don da denmektedir. Ydorukler
salvara genellikle don demektedirler. Manisa Soma’da salvar ve entariden olusan alt
Ust takima taka don denmektedir. Manisa Gordes'’te ise salvara dizlik, cepkene ise

delme adi verilmistir.
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Sekil 56: izmir, Aydin, Manisa yorelerinden giyim érnekleri, a-Manisa Soma
Darkale K., b-izmir Naldoken, c-Aydin Bozdogan Alamut K., d-izmir
Kemalpasa Asagikizilca K., e-Manisa Gérdes Kobaklar K., f-izmir Bayindir
Yakapinar K.

Kaynak: Z. Gargi, 2005
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Anadolu geleneksel giyimini taki ve aksesuarlar (bas, bel, boyun, el, kol,
ayak) tamamlamaktadir.

Estetik ve islevsel yonuyle birlikte, kadin giyiminde simgesel bir dili de olan
giyim aksesuarlarinin en zengin cegitlilige sahip grubunu bag aksesuarlari
olusturmaktadir. Bas aksesuarlari grubuna cesitli tasanimlardaki metal takilar
(tepelik, zalafluk, ahnlik, vb.), tekstiller (6rtiler, yazmalar, oyalar), boncuklar ve
organik malzemelerden (karanfil, cicekler, bitki dallar, kustiyleri, vb.) yapilan
suslemeler girmektedir. Hemen hemen tim Turkmenleri kapsayan YOruk, Tahtacl,
yerli ve konar gdcgerlerdeki geleneksel giyimin en énemli dgelerinden ve sembolik
tanimlayicilarindan  sayilan bas sislemeleri bir stati gostergesi olarak
degerlendirilmektedir. Ornegin, bir bas siislemesinden kiginin kiz mi, dul mu, yeni
gelin mi oldugu anlasiimaktadir.

Ege Boélgesi'nde az sayida da olsa bazi y6relerimizde yaslh kadinlar giindelik
yasamlarinda kendilerine 6zgl bas giyimlerini kullanmayi sitrdirmektedirler. Bu
kapsamda, izmirin Tire ilcesine bagl Diindarli kdyiindeki yash Yorik kadinlarinin
altinli bagliklari (takka, emmik altini gibi isimler almaktadir, bkz. Sekil 57-b) ve izmir
cevresinde Kemalpasa, Bergama, Bayindir yoéreleri Tahtaci Turkmenlerinin
boncuklu, parali, renkli cekili bagliklari 6rnek teskil etmektedirler (Sekil 57-c).
Dundarli Kéyi'nde yasayan tim yasli kadinlar, alin kisminda altin, bazen de gimus
dizisi siralanmig, fes kisminin Usti incilerle ve boncuklarla susli baslklarini takip,
tarlada, bagda, bahcede, evde bu sekilde calisma yasamlarini strdirmektedirler.
Gunumizde ise, bag takilarinin ve aksesuarlarinin gundelik kullanimi azalmistir.
izmir ve Aydin yérelerindeki tiim Yoriik kdylerinde giinlilk yasamda yazma ve cevre
ad verilen oOrtuleri Ust Uste takarak yaptiklar bas stuslemesi ¢ok yaygindir (Sekil 57-
a).

Geleneksel digun torenlerini strdiren bazi dag koylerindeki Yoriklerde ve
yine evlilik ve bas baglama torenlerini strdiren Alevi Turkmenlerinde dugunlerde
kendilerine 6zgu bas aksesuarlarinin kullanimi gencler arasinda da surmektedir.
Yerlesik, Yorik ya da Tahtaci olsun tim gelinlerde kina gecesinde kina yakilacagi
sirada gelinin bagina pullarla suslt bir kirmizi bir 6rtu 6rtilmesi yaygin bir gelenektir.
Gelin gocirmede de, al duvak denilen kirmizi ince kumastan bir 6rti gelinin yizina

kapatacak sekilde drtilmektedir. Gelinin al duvakla ortilmesi gelini kotultklerden ve
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nazardan korumak icin alinan bir 8nlemdir**®. Genellikle al duvak olarak bilinen bu
ortl, yorelere gore degisik isimler de alabilmektedir. Yerli ve Stnni Y6riklerde bu
genellikle pullu al adiyla bilinmektedir. izmir Cumaovasi’'ndaki Alevi Tirkmenlerinde
buna serpme ya da pullu filik denilmektedir. Tire yoresindeki bazi Yoriik kdylerinde
(Dundarli, Bagkdy, Yamandere) yapilan arastirmaya gére, Uzerine pullarla i¢ ice
yuvarlak sekiller igledikleri bu orttye al, pullah, pullah al, ugstuma, igkep gibi isimler
verilmektedir. Baskdy'deki gelenege gore, gelin evlendigi gin pullu al 6rtisuni
ylziniu gizleyecek sekilde ortmektedir. Daha sonralari ise, bir yil boyunca bu
ortunun degisik renklerdeki cesitlerini evlilik simgesi olarak sokaga c¢ikarken
takmaktadir. Ustuma’nin 6zelligi ic ice gecmis yuvarlaklardan olusan g, bes, yedi
gibi sayilarda gobek adini verdikleri pullarla islenen suslemelerdir. Yalnizca dokuz

gobekli ustuma al renklidir ve gelin géciirme guinii takilmaktadir®®.

Eskiden Yoruk gelinlerinde bas sist olarak yuvarlak formlu gimis tepelik
kullaniimaktaydi. Tepelik hafif gukur olup fes ya da benzeri bir yilkseltinin tzerine
yerlestiriimektedir. Bunun yerini sonralarn fes almistir. Yorik gelininin basinda, bir
zincirle cene altindan gecerek basa tutturulan yiuksekce bir fesi vardir. Fesin alin

kenarlarinda da altinlar takilmaktadir®®!

. Alan arastirmasinda edinilen bilgilere gore,
bazi Yorik koylerindeki dugunlerde gunimizde de ara sira gelinler tepelik
takmaktadir. Manisa ili Soma ilgesinden Ahmet Sis, Soma’da bazi Yoruk koylerinde
tepelik takildigini, Demirci ilgesinde geleneksel taki Gretimi yapan Sefik Gumus de
koy duagunleri icin de tepelik Urettigini ve sattigini aktarmiglardir. Alan ¢caligmasinda
da Gordes ilgesine yakin Balikesire bagli Sindirgi ilcesi Derecikdren Koyi'nde
duginlerde gelinlerin tepelik takmayi surdirdukleri izlenmistir. Yuvarlak formlu metal
tepeliklerin tGzerlerinde c¢esitli motiflerle ve kakma, telkéari, mihlama gibi metal isleme
teknikleriyle suslemeler yapilmistir. Bazilarinin kenarlarindan uglarinda metal susler
olan zincirler sarkmaktadir. Muizelerdeki 6rnekleri incelendiginde, tepeliklerde
genellikle bitkisel motiflerden olusan kompozisyonlara rastlanmaktadir. Mihri
Suleyman motifi de tepeliklerde siklikla islenmis bir sisleme 6gesidir. Bundan
baska, renk renk cekiler (6rtiiler) gelin bas giysisini cepecevre donatmaktadir. Gelin
gocurmede Yoruk gelininin yizi bu renkli cekilerin altinda gizlenmigtir.

359Ayten Siirir, “Ege Yéresi Kadin Giyiminde Geleneksel-Toplumsal inanglara Dayali Ogeler ve

Gunimiizde Yagsayan Yerel Ornekleri”, Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt,
Kultur ve Turizm Bakanli@r Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari:45, Ankara, 1983, 231 s.

01 zmir ili Tire ilcesi Bagkdy kdylinden 4.4.2006 tarihinde yapilan alan arastirmasi.

%1ayten Surir, a.g.e., 29 s.

107



Cepni gelininin alninda, yedi renkten yapilmis bir ta¢ bulunmaktadir. Bu
Fatimaana kusagi ya da gokkusagi olarak bilinmektedir. Alinda bir ya da ¢ sirali
yirmi sekiz veya otuz iki altindan olugan bas siisii bulunmaktadir. Bunlarin ortasina

ve vyanlara buyik boy altin takilmaktadir®®.

Bazi Cepni topluluklari da o6zel
gunlerinde tepelik takmayi strdiurmektedirler. Ornegin, Manisa ili Soma ilgesine
bagl Ularca Kdyl’'nde 6zel ginlerde tim evli kadinlar baslarina tepelik takmakta ve
bunun lzerine de abana dedikleri 6rtiyl 6rtmektedirler. Bu kdyde izlenen tepelikler
yaklasik yiz yilhk olup, kenarlarindan sarkan zincirli sis sarkintilari vardir ve bu

sarkintilara mavi boncuk, akik tasi gibi susler de ilitiriimistir (Sekil 57- j)*%.

Tahtaci Turkmenlerinin bas baglama tdreninde geline kutsal sayilan giysi
parcalari tek tek giydirildikten sonra bas suslemesi belli bir dizene uyularak
gerceklesmektedir. Gelinin basina 6nce terlik adi verilen bir tir takke takilmaktadir.
Terligi alin Uzerine gelen kisminda sira altin dizilidir. Bunlara kosar adi
verilmektedir. Varliga gore altin siralarinin sayisi artmaktadir. Gintiimuzde genellikle
ekonomik nedenlerle daha ¢ok sahte altinlar kullaniimaktadir. Terlik Gzerine keten
adi verilen kutsalligi olan bas oOrtusu takilmaktadir. “Tahtac/larda gelinlik stresinin
kisa stirmesine karsilik, cene altindan baga keten baglama adeti, bir 6mir boyu
surmekte ve kadmn kisiligine Tahtacr damgasmm vurulmasma sebep
olmaktadrr...Keten baglamanm Tahtac/ sosyal rolu ve tahtacs kisiligi agisindan
onemi buyudktir. Bir stati kisvesi olarak keten, dinsel ve yars dinsel bir torenle
baglanir ve kizliktan kadmliga gecisi saglayan bir “rite de passage” nin sembolik

ifadesidir®*.

Baga ayrica izmirde seher (Cumaovasrnda ulama, Narlidere’'de ikili adini

vermislerdir®®

) dedikleri uzun ve dar sekilli, i¢ ya da yedi renk parcanin birbirine
dikilmesinden olusan kumas band belli bir dizenle baglanmaktadir. Bunlarin Gizerine
de cesitli gimis ya da boncuklu takilar takilmaktadir. Tirkmenler tomaka adini
verdikleri gimus bas takisini kutsal bir aksesuar olarak severek takmiglar ve ona
kutsal bir anlam ytklemiglerdir. Bas baglamadan sonra gelin bagi sislemelerinde ve

bazi 6zel gunlerinde giyimlerini bu bag takisiyla tamamlamaktadirlar. Gumugten

362

Sdurdr, a.g.e., 31s.
363

Manisa ili Soma ilgesi Ularca Kdyi'nde 20.9.2006 tarihinde yapilan alan arastirmasinda edinilen
verilere gore.

4yusuf Ziya Yorikan, Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar, T.C. Kultir Bakanhgi Yayinlar/2104, Tark
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002,.226 s.

%5jzmir ili Cumaovasi ilcesi Barbaros Mahallesi'nden Giilseren Ozcan'in 21.11.2005 tarihinde sifahen
verdidi bilgilere gore.
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yapillan tomaka bas Uzerinde alini caprazlayacak sekilde basa takilmaktadir ve
basin iki yanindan da sarkan zincirli pargalari bulunmaktadir. Turkmenler tomaka
olmazsa gelinin basina yildinm disecegine inanmaktadirlar®®. Alan arastirmasi
sirecinde, izmir Kemalpasa'daki Tahtaci Tirkmenlerinden edinilen bir bilgiye gore
de, Olen kisinin bedeni Uzerine tomaka konuldugunda cesedinin sismeyecegine

37 Gunumuzde eskiden kalma tomakalar kullaniimakla birlikte bu

inaniimaktadir
takiya olan sevgi ve bagliligin sirmesi nedeniyle bafon ve aliminyum gibi benzeri
ucuz malzemeden Uretilen taklitleri de Uretiimekte ve bunlar da kullaniimaktadir.

izmir, Aydin ve Manisa yoresi Tahtaci Tirkmenlerinde kullanimi siirmektedir.

Sakanduruk, boncuklardan ve digmelerden yapilmis evlilik simgesi bas
takisidir. Kumastan yapihp diigme ve boncuklarla sisludir. Yanaklarin ¢evresinden
ve g¢ene altindan dolanarak takilmaktadir. Bu takiya ilmegeri adi da verilmektedir.
Yanaklara diisen boncuklu parali takiya da dulukcak adi verilmektedir®®. Aydin ili
Tarkmenlerinde dulukcaktaki on iki para (sag ve sol yanaklarda altigar) on iki imami

369

simgelemektedir Zulufluk ise, alina takilan gumus bir takidir. Birbirlerine

zincirlerle baglanan ¢ ticgen metal parcadan olugsmaktadir.

Takilarin  metal yerine boncuklardan Uretilenleri de bulunmaktadir.
Kemalpasa Tahtaci Turkmenlerinde, bag suslemelerinin mini boncuklardan
yapildigi gozlenmigtir (Sekil 57-h). Ayni siisleme Haciemir ocagina bagh Bayindir,
Bergama ve Manisa’da yasayan Tahtaci kultir ¢cevresinde de gorilmektedir. Yoéresel
agdizlara gore, tomaka digindaki metal bas takilarina ciril ya da perpere gibi isimler
de verilmektedir.

Bazi YOruk ve Turkmen topluluklarinda, gelin basini taze ya da yapma
ciceklerle donatmak bir gelenektir. Alan arastirmasinda, Tahtaci Turkmenlerinin
yasadigi Bayindir Yakapinar Koyi'nde, Aydin Germencik Kizilcapinar Kéyi’'nde ve
izmir Dogancay'da, Naldéken'de ve Cumaovas’nda Barbaros Mahallesinde, bas
baglama téreninde gelinin bagi baglandiktan sonra, taze gul, karanfil ya da yapma
gullerle suslendigi gozlenmistir (Sekil 57-g,l). Cepni gelinin basindaki ta¢ Ustine
takilan karanfil ve puldan yapiima Ug¢ gicek Alevilikteki Uglemeyi simgelemektedir

*5Turgut Askin, a.g.e., 33 s.

367 Kemalpaga Sogukpinar Mahallesi'nden Leyla Gevran’in 1.10.2005'te sifahen verdigi bilgiye gore.
%8 sabiha Tansug, a.g.e., 14 s.

%9Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Aydin ili Halk Oyunlan Kiyafetler Teknik Cizimleri, Kiiltir
Bakanhgi Halk Kulturlerini Arastirma ve Gelistirme Yayinlari:204, Ankara, 1995, 12 s.
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(Allah, Muhammed, Ali ve Ug¢ ilke: eline, diline, beline sahip olmak). Tellerden
yapilan yanaklara dogru gelen iki cicek de, Hasan ve Hiiseyin’in simgesidirler*”.
Bazi YOruk koylerinde de, gelin goOclirme gunu gelinin bagi ciceklerle
suslenmektedir. Aydin ilinin bazi Yoruk kdylerinde, gelinin bagi giceklerle ve zeytin
daliyla sislenmektedir’’t. izmirde, Karaburun’a bagh koylerde (Kosedere,
Eglenhoca) yakin tarihlere kadar, bas suslemelerinde varaklanmis defne yapraklari
kullanilmaktaydi®*”?. Alan calismasinda, Manisa ili Gérdes ilcesi Kobaklar Kdyi'nde,
geleneksel giysisini giyen gelinin bas suslemesine ¢am dallari, yorede yetisen kafes
cicedi ve mavruz cigegdinin yapraklarnin yerlestirildigi gorulmustur. Ciceklerle
birlikte, bazen tavus tlyl ya da yesilbas ordek tlyl de takilmaktadir. Bu basa tiy
takma gelenegi ise, islamiyet'ten 6nceki Tirk killtiriinden gelmektedir®®. Bu sekilde
tuylerle, ciceklerle, tellerle stislenerek yapilan gelin basina kepez adi verilmektedir

374

(Sekil 57-d,e). Kepez, gelin gocurme bashgidir Kepez adini ¢ogunlukla
Turkmenler kullanmaktadir. Yorikler ise buna genellikle gelin bagi ya da tabakh
gelin bagi demektedirler. izmirin Menemen ilgesine bagl Yoriik kdylerindeki yukar
dogru uzayan, yiiksek gelin basina zombek adi verilmektedir’’>. Gelin basi
suslemelerinde bazen ayna da kullaniimaktadir. izmir Bergama Kozak Yaylasrnda
Kapikaya Koyu'nde onceleri alin tGzerine ve baglik yanlarina gelecek sekilde ugurlu
ve nazar onleyici oldugu disiiniilen ayna takilimaktaydi®’®. Manisa Gordes Kobaklar
Kdyi'nde de gunimizde de devam eden bir gelenege goére, gelin basi
dizenlemesine nazari dnlemek amaciyla, 6nde, arkada ve birer tane de yanlarda
olmak Uzere dort adet yuvarlak ayna yerlestiriimektedir (Sekil 57-e). Bu bas
suslemelerinin timu, yirmidort Oguz boyunun Anadolu’ya tagidigi Orta Asya inang

ve geleneklerinin izlerini tagimaktadir.

Bas giyimi icinde ele alinan tekstil aksesuarlar arasinda, yazma, gevre, gekki
denilen ortiler de yer almaktadir. Bunlarin yaninda, tekstilden dnemli bir stisleme
O0gesi de oyadir. GUnluk yasamda kullanilan bas drtilerinin kenarlarini sisleyen
oyalar, bazi yorelerde gelin bagl suslemesi olarak da kullaniimaktadir. Manisa ili

370

371Ayten Sdrdr, a.g.e., 31s.

Cemal Kirbasoglu, Aydin Yéresinde Efelerin Dugund, Aydin,1999, 31 s.
$"25abiha Tansug'un 10.6.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
373Ayten Siirir, “Ege Yoresi Kadin Giyiminde Geleneksel Toplumsal ve inanclara Dayali Ogeler ve
Gunimiizde Yagsayan Yerel Ornekleri”, Il. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt,
Kultur ve Turizm Bakanlid@r Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari:45, Ankara, 1983, 232 s.
$74sabiha Tansug, “Anadolu’da Turkmen ve Yérik Giyimi”, Sanat Olayi, Karacan Yayinlari, istanbul,
1982, say1:13, 43s.
¥">Menemen’den Ahmet Egeli'nin 9.9.2006 tarihinde ve izmir'den ilter Yelboga‘nin 12.9.2006 tarihinde
%igahen verdigi bilgilere gore.

Sabiha Tansug, “Gelin Basliklari ve Giyimleri”, Kultir ve Sanat, yil:3, sayi:6, 1977, 94 s.
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Soma ilgesine bagh Yoruk koylerinde, al bez, pullu bez adi verilen bashk yakin
zamanlara kadar gelin basi olarak takiimaktaydi. Tepeligin altindan sarkan tggen
seklindeki kumasin tzerine pullarla hayat agaci motifi islenmistir (Sekil 58-a, solda).
Darkale (Tarhala) Koyi'nde ise, ginimizde hala kina gecelerinde geleneksel
giyimlerini giyen gelinlerin basina, alina gelen kismi iri oyalarla suslt pullu bez adi
da verilen, basin arkasindan asagilya dogru ulcgen biciminde inen Uzeri pullarla
islenmis bir 6rtist olan, alin altini stislemeli fesli bashk takiimaktadir (Sekil 58-a,
sagda). Soma yoresinin bir cok Yorik ve manav koéylerinde duginlerde ve oOzel
gunlerde yenge basi olarak bilinen bas giyiminde pullu bez lzerine koza kapcigi
(haci bezi) adi verilen mahrama yoreye 6zgu bir sekilde baglanmaktadir (Sekil 57-
f)*"’. Aydin yéresinde de, bazi Yéruk kdylerinde, gelin basi suislemelerinde igne
oyalar kullanilimistir. Cesitli bicim ve renklerdeki bu oyalar, degisik isimler
almaktadir. izmir, Aydin, Manisa illerindeki arastirmada rastlanan igne oyasi
isimlerinden bazilan sunlardir: Erik ¢icegi, kabak cicegi, yildiz, elti ¢catlatan, kipe
cicegi, cardak gulu, kiraz, limon cicegi, mavis (menevis), berber aynasi, elti
eltiye kustd, tomurcuk erik, cilek, karanfil, kelebek, kipeli, balik kuyrugu,
karpuz cekirdegi, kirpikli pati, dalgan yapragi. Ayrica, igne oyasi disinda boncuk,
pul, cikolata kagidi, karanfil gibi malzemelerden yapilan oyalar bulunmaktadir.
Dordul oyasi ise, kare seklindeki kartonlara iplik sararak yapilan kare bigimli bir

susleme 6gesidir.

Boyun takisi olarak; 6nceleri giimisten yapilan ve bogazlik adi verilen kolye
Yoruk kadinlari arasinda ¢ok yaygindi. Turkmenlerde bogaz boncugu denilen boyun
takisi kadinin boynuna yilan dolanmasin diye birlikte gémilmekteydi*’®. Ayrica,
eskiden hamayil ya da hamayl denilen tip seklinde bir bigimi olan ve i¢cinde muska
saklanan boyun takisi nazarlik amaciyla takilmaktaydi. Ancak; gunumuzde bunlar
kullanilmamaktadir. Evli kadinlar, boyunlarina ginin trendleri olan altin takilar,
zincirler ve geleneksel besi bir yerdeler takmaktadirlar. Nisanh Yoruk kizlari da altin
boyun takisi takabilmektedirler. izmir Tire ve Odemis’e bagh Yorik kdylerinde
nigsanl geng kizlar, tek besibiryerde, evlendikten sonra da bes tane besibiryerde
altinini boyunlarina takmaktadirlar. Tire yoresi koylerindeki niganli kizlarda, tek
besibiryerde kolye ile alt alta duran iki ceyrek altindan olusan cifteli isimli kiipelerin
takim olarak kullanimi son zamanlarda ¢ok yaygin bir modadir. Manisa’nin Soma

$""Manisa ili Soma ilcesinden Ahmet Sis'in 19.9.2006 sifahen verdigi bilgilere gore.

$80sman Bayatli, Bergama’'da Alevi Gelinleri ve inanglarl, Teknik Kitap ve Mecmua Basimevi, izmir,
1957, 45 s.
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ilcesine bagl yerli kdylerde katar altin1 adi verilen ve boyu g6bege kadar uzanan
biylk altin paralarin siralandigi dizilerinden olusan kolye tipi yaygindir. Bunlarin
yaninda, cesitli bitkilerden yapilan takilar da eskiden oldugu gibi giinimizde de
sevilerek kullaniimaktadir. Tirkmenlerde ve Yoruklerde, karanfilden, boy denilen bir
bitkiden, ekinotu ve aksamsefasi tohumlarindan yapilan boncuklar, kutsal sayilan
citlenbik agacindan oyulmus kiiciik heykelimsi sis objeleri, yulafotundan yapilma
muskaya benzeyen licgen siis malzemeleri en bilinen bitkisel kolye malzemeleridir.
Ayrica, hapishane isi denilen boncuk 6érme tekniginden kolyeler ve mercan, sedef,
inci, akik, mavi boncuk gibi malzemelerden da kolyeler takilmaktadir (Sekil 58-b).

Savat, telkari, dokim, kakma, mihlama tekniklerinden uretilen giimus bilezik
ve yuzikler bugin kullaniimayip, mizelerde koruma altindadir. Bu geleneksel
takilarin stslemelerinde akik, mercan gibi yari deg@erli taglar ve kirmizi, yesil renkteki
camlar cok kullanilmigtir. Guntmuzde agirhkli olarak altin ve bijuteri Urinlerine

gecilmigtir.

Ayak giyiminde, yin 6rme coraplar bazi yodrelerde hala Uretiimekte ve
giyilmektedir. Onceleri, deriden yapilan edik, carik gibi deriden yapilmis cesitli
ayakkabilar giyilmekteyken, ginimuizde Kkentlilerin giydigi ayakkabilar tercih
edilmektedir. Ornegin; 6nceleri Manisa yoremizde kadin giyim kusaminda sari renkli
burnu yukar kivrik dizme ve burnu yukar kalkik ucunda ponpon bulunan garik
cizme giyilmekteydi*”®. Manisa Soma’da sari sahtiyandan yapilan galgin adi verilen
ayakkabinin icine dikilen astar tgetek kumagindan artan pargcadan yapiimaktaydi ve
ayaga giyildiginde bilee gelen kisim disan kivrilarak bu kumas 06zellikle
gosteriimekteydi®*’(Sekil 58-b, solda). Bunlar ve buna benzer érnekler giiniimiizde
gundelik yagamda kullanilmamaktadir. Ancak; Soma Darkale 6rneginde oldugu gibi;
bazi 6zel ginlerde yoOresel giysi altina giyilmesi surmektedir. Kentlilerin giydigi
ayakkabilarin yaninda plastikten yapilan naylon pabuc¢ adi verilen plastik
ayakkabilar da kdylerde yaygin sekilde kullaniimaktadir. Tire yoremizde, geleneksel
nalin Oretimi tek bir ustanin elinde sirmektedir ve gelinlere nalin hediye etme

gelenegi de henlz yok olmamistir (Sekil 58- ¢, sagda).

% ener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Manisa ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir

Bakanlhdl Yayinlari, Ankara, 11 s.
%30 Manisa Soma’'dan Ahmet Sis'in 19.9.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.
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Sekil 57: izmir, Manisa, Aydin yérelerinden cesitli kiiltiirel topluluklara ait;
ginimuizde yasayan, térensel ya da gunlik kullanimi olan bas giyimlerinden
ornekler.

Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006
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Sosyo-kulturel etkilesimler ve ekonomik kosullar nedeniyle giyim ve
aksesuarlarn gunimizde boyik Odlcide kaybolmus, slregelenler ise gunin
kosullarina uyularak 6nemli degisimlere ugramistir. Ginimuizde, boyun, el, kol taki
ve aksesuarlarindan otantik giimus takilarin kullanimi yok denecek kadar azalmistir.
Muzelerde 6rneklerine rastlanmaktadir. Hizli kentlesme sureciyle, geleneksel gimus
takilardan altin takilara ve bijuteri Urinlerine gecilmistir. Gundelik yasamda,

boncuklu ve bitkisel malzemeden boyun takilar, altin ve gumus yuzikler

kullaniimaktadir.

Sekil 58: Bas, boyun ve ayak aksesuarlarindan érnekler
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006
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3.2. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Giyiminde Bel Aksesuarlari (izmir,
Aydin, Manisa Orneginde)

Bel aksesuarlari, giyimi estetik yoénden biyuk oOlciide etkileyen en dnemli
aksesuarlardandir. Gunluk yagsam iginde iglevsel kullaniminin yaninda 6zel giinlerde
takilmasinin cesitli sosyo-kiltirel nedenleri de bulunmaktadir. Ginimuizde kullanim
alani oldukca daralan geleneksel kadin bel takilar, baslica dort grupta
toplanabilmektedir.

3.2.1. Kemer

Kemerin, Larousse sdzligine gore tanimi, “sis olarak ya da bir pantolonun,
bir etegin digsmesini engellemek amaciyla bele takilan, genellikle bir tokayla
tutturulan kumas, deri ya da herhangi bir maddeden yap/imis kusak” tir®®'. Resat
Ekrem Kocu da, Turk Giyim Kusam S6zlugiu’nde kemerin tarifini soyle yapmaktadir:
Kemer, bir gerit seklinde yapilan ve giyilen giysiyi belden sikip tutmak icin veya
sadece sus olarak kullanilan ve bele yalnizca bir defa dolanarak énden bir toka ile
tutturulan seydir*®,

Ege Bodlgesi geleneksel kadin giyim kusaminda kemerlerin kullanimi
gunumuzde oldukga azalmigtir. Az sayida halkin elinde, miize ve koleksiyonlarda
bulabilecegimiz kemerler malzeme niteliklerine gore Gg¢ grupta toplanabilmektedir:

1-Tamami metal olan kemerler
2- Bir kismi metal, bir kismi tekstil ya da deri olan kemerler

3-Tekstil Gzerine organik malzeme, pul, boncuk, vb. stislemeli kemerler

Ege Boélgesi'nde, sosyo kiltiirel yapilara gore degisen gelenek ve begenilere
gore cesitli kemer tasarimlar kullaniimigtir. Arastirma sirecinde edinilen izlenim ve
bulgulara goére bir genellemeye gidilirse, ©nceleri kent kultiriinde kullanilan
kemerlerin, daha cok telkari, hasir, kalem isi gibi tekniklerle tretilen metal ya da yari
metal malzemeden daha incelikli iglerin sergilendigi zarif kemerler olurken, kirsal

kesimde daha cok iri metal tokali beli saran kismi genellikle kolan, ¢arpana dokuma,

381B'L'ly'L'lk Larousse Sozluk ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlar, 1986, cilt:13, 6610 s.

%Resat Ekrem Kogu, a.g.e., 152 s.
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bazen de deri astarli kumas olan kemerlerin daha yaygin kullanildiklari
soylenebilmektedir. Ancak; bu konuda kesin bir sinirlama yapilamamaktadir.
Zamanla gelip gecen modalara gore kemer formlari da degisime ugramaktaydi.
Aslinda yerlesik ya da kirsal olsun, giysiye takilan kemerin giysiyle uyumu 6ne
cikmaktadir. Daha kaba bir giysiyle ona uygun iri bir kemer kargin, daha zarif bir
giysiyle daha ince bir kemerin kullaniimasi gibi*®3. Kente olan yakinlik ve etkilesimin
de kirsal kesimin giyim kusam geleneginde etkili oldugu bilinmektedir. Su sosyal
grup boyle kemer takar, digeri soyle takar gibi kesin bir siniflandirma
yapillamamasina karsin; kemer tiplerinin genellikle sosyo kiiltirel etkilesimle giyim
gelenegi arasinda iliskisi oldugu gozlenmistir. Ornegin, énceleri kentsoylu giyim
geleneginde bindalli Gzerine ince iggilikli kemerler takilirken (Sekil 59), Yoriukler ve
Turkmenler kalin kaba dokuma onluklerinin Gzerine, iri metal tokali kemerleri
takmaktaydilar. Bu kemerler, kirsal giyim tarziyla uyum icindeydi. Ayrica,
suslemelerdeki paralar, boncuklar, piskuller, yapma, bozma, edreti yerlestirmeler,
aplikeler, sarkintt parcalar, bu kemerlere belli bir 6zellik kazandirmaktadir.
Gerektiginde parcalar sokulip birbirine monte edilebilmekte, birbiriyle ilgisiz
malzemeler sisleme kompozisyonu icinde bir araya getirilebilmektedir. Bu sisleme

dizeninin yaratiimasinda, estetik kaygiyla birlikte nazar, ugur ve bazi dinsel kdkenli

inang unsurlari 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 59: Kentsoylu kemer ornekleri a- Bindalli Gzerinde hasir ve telkari
tekniginden kemer Bergama Muzesi (Env. No:118), b-Aydin Bozdogan'dan
Perihan Ertan’a ait telkari kemer, c- Sedef isciligiyle islenmis tokal kemer,
izmir Etnografya Miizesi (Env. No:1828).

Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006

%33 jzmirden Abdiilrahim Karademir'in 5.6.2005 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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Tamami metal olan kemerler, muizelerdeki giyim dizenlemelerinde de
goraldugi gibi; genellikle kentsoylu giyim gelenedi icinde yer alsa da, bunlarin
orneklerine dag koylerinde de rastlanmaktadir. Anadolu’nun bagka yoérelerindeki
bélgelerde sevilerek kullanilan bazi kemer ornekleri de begeniye goére alinip
takilmaktadir Tamami metalden olusan kemerler, telkari, dokim, hasir gibi
tekniklerden uretilen kemerlerdir. Malzemesi, altin, gumis ya da bafon
olabilmektedir. Muzelerde Ornekleri bulunan bu tip kemerlere, alan arastirmasi
kapsaminda yalnizca 0zel koleksiyonlarda ve arsiv resimlerinde rastlanmistir.
Ornegin, Soma yoresinde alan aragtirmalari yapan Ahmet Sis’in arsivinde bulunan
Dugla, Tabanlar gibi Yorik koylerine ait altin ve guimisten, tamami metal olan
kemer resimleri birer belge niteligi tagimaktadir (Sekil 60).

Sekil 60 : Tamami metal kemerler a-Telkari kemer, Soma Dugla Koy

b- Altin kemer, Soma Tabanlar koyu.
Kaynak: a, c- Ahmet Sis, 2001,

ikinci grup, bir kismi metal, bir kismi deri ya da tekstil malzemeden (retilen
kemerlerdir. Kumas ya da deri Gizerine metal pargalarin paftalar halinde yerlestirildigi
kemerler ve blylk metal tokali, tekstil bandli kemerler bu gruba girmektedir.
Bergama Miuzesi'nde deri Uzerine metal paftall kemer (Env. No: 1022) ornegi
bulunmaktadir. Sekil 61-b’'de gorilen 6rnek ise; 6zellikle Marmara Boélgesi'deki
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Turkmenler arasinda yaygin olmakla birlikte, Ege Bélgesinde de kullaniimigtir®‘,

Benzer 6rneklerine, Odemis Mizesi'nde (Env. No:142) ve Aydin Soke’de ibrahim
Unlt arsivinde rastlanmigtir (Sekil 61).

Sekil 61: Metal ve deri ya da kumastan yapilan kemerler a- S. Tansug
koleksiyonu b-Bergama Muizesi
Kaynak: Z. Gargi, 2004

Kirsal kesimde izlenen en yaygin kemer grubunu da bu metal tokali, bel
cevresi kolan, carpana dokuma, kumas veya deri astarli kumas olan kemerler
olusturmaktadir. Yapilan arastirmada edinilen bilgilere gére, Ege Boélgesi'nin izmir,
Aydin, Manisa yoérelerini kapsayan boélgedeki geleneksel kadin giyiminde yerli,
Tarkmen ve Yoruklerin kullandigi metal tokali kemerlere giumus kusak
denilmektedir. Bu kemerler, 6nden birbirine gecen altin, gimus, bafon (alpaka) ya
da pirinc tokalarla kapanan kemerlerdir. Bunlar, kirsal kesimde gecmiste
kullanilmigtir ve giinimuzde de geleneksel torenlerini surdiren bazi topluluklarda
kullanimi az da olsa stirmektedir. Gelin kemeri olarak evlendikten sonra takilan bu
kemerlere gayret kusa@i da denilmektedir®®. Yuvarlak tokali kemerler tas tokal
kemer ya da dolman tokali kemer adiyla da bilinmektedir. Manisa’da metal tokali
kemere tahta kemer adi da verilmektedir (Bu tip bir adlandirma, Orta Asya'ya

dayanan agac kultii ile ilgili olabilir). Bu kemerler her tiirlii metalden yapilmaktadir®®.

384

Sabiha Tansug’'un Sabiha Tansug’un 29.11.2004 tarihinde sifahen verdidi bilgiye gore.

¥53abiha Tansug, “Geleneksel Koylii Takilari ve Bagliklar”, Trkiyemiz, Ak Yayinlari, yil:17, sayi:48,
1986, 14 s.

%0yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Manisa ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir
Bakanhdi Yayinlari, Ankara, 9 s.

118



Gumusg kusaklarin beli ¢cevreleyen kismi kolan ya da carpana teknikleriyle
dokuma, kumas veya deri (sahtiyan) astarh kumastir. Ege Bodlgesi'nde bazi
orneklerine rastladigimiz bel c¢evresinin ic¢i deri (sahtiyan) astarl, disi kadife olan
kemerlerin tokalar gesitli tiplerdedir. Bu kemerlerin eni, alti yedi santim ile boylari,
yetmis bes santim civarindadir. Yaklasik yuz yillik bu kemerler dnceleri kirmizi ve
mavi cuhadan yapilirken sonralari kadifeden iiretiimeye baslanmistir®®(Sekil 62). Bu
kemerlerin Uzeri boydan boya metal kabaralarla susludir. Biytk kabaralarin
Uzerinde bazen alti koseli yildiz motifi bulunmaktadir. Bazi modellerde, bel
cevresinin eteginden sacak gibi yan yana siralanmisg paralar sarkmaktadir. Bunlar
Uzerlerinde tugra ve yazilar olan gercek Osmanl paralaridir. Paralar renkli boncuk
dizilerinin ucuna asih olarak kemere eklenmistir. Bir 6rme serit Uzerine sirayla dikili
paralar, istenildiginde kemerlerin alt kenarina dikilebilmekte, istenildiginde de
cikarilabilmektedir. Bu kemerin Orneklerine alan arastirmasinda rastlandigi gibi,
izmir Bergama Miizesi'nde Tahtaci ve Cepni gelin giyimlerinde, izmir Etnografya
Mizesi'nde, Sabiha Tansug ve Yildirnm Agaoglu koleksiyonlarinda ve yoresel
arastirmacilarin arsivlerinde rastlanmigtir. Bergama Muzesi'ndeki bir 6rnegin (env.
No0:94) alt kenari para diziliyken, diger bir 6rnegin (env. no: 1335) ise alt kenari para
dizili degildir. izmir Bergama Kozak Yaylasrndaki Demircidere Koyi'nde Giilsiim
Tunge'ye ait bu tip bir kemer bulunmaktadir. Manisa ili Soma ilgesi Dugla Koyu'nde,
kirmizi kadife kapl bir 6rnegine rastlanmistir (Sekil 62-a). izmir Etnografya
Miizesi'nde (gelisi Bergama Miizesi, env.n0:1486) bir érnek segilenmektedir. Uzeri
siyah kadife, i¢i sahtiyandir. Uzerindeki metal kabaralar ti¢genler olusturacak sekilde
dizilmiglerdir. Sabiha Tansug Koleksiyonu'nda kirmizi kadife astarli ve alt sirasi
para dizili bir drnegi bulunmaktadir.

Bel cevresi tamamen tekstil olan kemerlerde, kumag ve kolan teknigiyle
dokunan dokumalarin kullanildigi izlenmektedir. Eldeki bilgiler 1siginda, bu dokuma
bandlarin bazilarinin yoéresel dokuma, bazilarinin kumas, bazilarinin da hazir
dokuma bandlar oldugu varsayllmaktadir. Bunlarin bazilarinda simli iplikler
kullaniimistir. Dokuma bandlarda geometrik ve bitkisel sekiller islenmistir. Sabiha
Tansug koleksiyonundaki altin simli dokuma bir 6rnekte meander deseni
bulunmaktadir (Sekil 63-e). Bir baska 6rnekte ise gumis simle bitkisel motifler
islenmistir (Sekil 63-b). izmirin Tire ilcesine bagh Kirtepe kdyiinde bulunan Ayse
Elibol'a ait kemer 6rneginin bel gevresi ise kirmizi renkli kolan dokumadir (Sekil 63-

%7Sabiha Tansug, 1985, a.g.e., 37 s.

119



c). Bazi kemer Orneklerinde, eskiyerek yipranan bel cgevresinin yeni kumasla
degistirildigi izlenmektedir. Ancak; Uzerindeki stislemelerin eski inang ve geleneklere
gore aynen tekrarladiklari gézlenmektedir. Bu sislemeler, metal Osmanh paralari,
deniz kabuklarn, mavi boncuklar, muskalar, metal sisler, egreti dikilen kumas

parcgalari, vb. nazarlik iglevi goren sus nesneleridir (Sekil 63-a).

Tokalar, altin, gimis, piring ya da bafon (alpaka) Uretilmiglerdir. Ekonomisi
guclu olanlar altin tokali kemerleri kullanabilmekteydiler. Ancak en yaygin metal
bafondur. Sabiha Tansug'dan edinilen bilgilere gére, kemerin olmazsa olmaz bir
aksesuar oldugu zamanlarda kirsal kesimde ekonomik durumu ¢ok kotl olanlar yag
tenekesinden keserek yaptiklar tokalari takmiglardir. Boyle bir 6rnek Tansug

Koleksiyonu’nda bulunmaktadir®®.

Sekil 62: Bel gevresinin ici deri astarli, digi kadife olan metal tokal kemerler
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006

¥83abiha Tansug'un 29.11.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgiye gore.
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Sekil 63: izmir ve Manisa cevresinden yuvarlak ve yaprak sekilli tokal,
tekstilden bel ¢evresi olan kemer drnekleri.
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006
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Kemer tokalan cesitli tiplerdedir. Tokalarin birbirine gecme sistemi kancali ya
da sirguli olmak uzere iki tiptir. Birbirine kancayla ge¢meli iki tokadan olugsan
kancal kilit sistemiyle kapanan kemer tokalar baslca U¢ sekildedir. Yuvarlak (Sekil
64), yaprak (bu sekil armudi, badem diye de adlandiriimaktadir, Sekil 65, 66) ve
cesitli arastirmacilarin kibele, umay, lale gibi isimlerle tanimladiklari gekildir (Sekil
67). Surgulu kapanma sistemi olan kemer tokalar ise u¢ parcalidir. Bu sistem,
silindirik yuvalari olan bir kemer tokasi parcasina diger parcaya monte edilmis gubuk
seklindeki surgunun gec¢mesiyle kapanmaktadir. Bunlara kamali toka da
denilmektedir. Ortadaki gtbegi olusturan bdlim de, bu parcalardan birine sabit
sekilde monte edilmigtir. Bu sistemle kapanan cesgitli kemer tokasi sekilleri
bulunmaktadir. Bunlardan biris, bazi arastirmacilarin adlandirmasiyla kibele ya da
umay olarak da bilinen sekil (Sekil 68), digeri ise dikdortgenimsi sekilde ve orta
gObek kisminda oval seklinde tgincu bir pargasi olan turdir (Sekil 69).

Tokalarin tzerlerinde geometrik ve kozmik sekiller, bitkisel 6geler, cami gibi
cesitli stilize motif ve sekillerle Arapca yazilar siisleme dgesi olarak islenmiglerdir.
Suslemeler kemer tokalarina kakma, dokium, telkéri, guherse gibi metal Uretim
teknikleriyle uygulanmiglardir. Kemer tokalarinin tzerine genellikle kirmizi ve yesil
renkli eritilmis camdan yapilmig taslar mihlanmistir.

Bazi tokalarin alt kenarindan agagiya dogru zincirlerin sarkitildigi ve bunlarin
ucunda da kuguk metal levhaciklarin oldugu izlenmektedir. Bu kugik levhalar
yuvarlak ya da yaprak seklindedir. Bu metal sislere geleneksel Turk taki dilinde
penez adi verilmektedir®. Alan arastirmasinda, Bayindir Yakapinarda kemer
tokasindan zincirlerle sarkan bu metal slislere perpere, Kemalpasa'da ise ciril
adinin verildigi gorulmastar. Kaguk yuvarlak metal sislerde genellikle islenen konu
kutsal el motifidir (Fatma’nin eli, Fadime Ana eli).

39Tevhide Ozbagi, a.g.m., 798 s.
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Kancalarla kapanan kemer 6rneklerinden biri yuvarlak tokal kemerlerdir.
Kemer tokalarinda ay-yildiz, tggen, sems gibi motiflerle, gicek, yaprak gibi bitkisel

bezemelerin kullanildidi izlenmektedir.

Bu tur kemerlerde yaygin bir motif olan sems (gines) motifinin islendigi
tokalara, alan arastirmasinda, muzelerde ve 0zel koleksiyonlarda rastlanmistir.
izmirde Bergama ilcesi'ne bagh Demircidere Kéyi'nde Giilsim Aslan ve Giilsim
Tiinge’ye ait kemerlerin de yuvarlak tokalari sems motiflidir. izmir Etnografya Miizesi
ve Manisa Muizesi'nde de sems maotifinin islendigi yuvarlak tokali kemerler
sergilemede yer almaktadir. Ayrica Ahmet Sis arsivinde de deri astarll ve (zeri
kabarali kemer oOrneklerinin tokalar yuvarlak ve gunes motiflidir. Bergama
Mizesi'nde sergilenen Cepni Gelininin giyiminde yer alan yuvarlak bir kemer
orneginin tokalarinda ise kakma teknigiyle islenmis birer adet Ug¢gen sekil
bulunmaktadir (Sekil 64-a). Tire Kirtepe’de bulunan kemerin yuvarlak tokalarinin
Uzerinde yan yana siralanarak bir gember olusturan sal motifleri izlenmektedir (Sekil
63-c). Manisa Gordes ilcesi Kobaklar Kdyi'nde gorilen Rukiye Demirtag’a ait
kemerin yuvarlak tokalarinin gobek kisimlarina kirmizi eritiimis cam mihlanmigtir.
Mihlamanin etrafina telkari teknigiyle tretilmis kubbemsi bir yapisi olan parga monte
edilmistir. Tokalarin cevresi bitkisel bezemelerle suslidir (Sekil 64-b). Sabiha
Tansug Koleksiyonu’'nda bulunan Karaburun yoresine ait yuvarlak toka tizerinde ay-
yildiz motifi islenmistir (Sekil 64-c). Manisa Soma Dugla Kdyi’'ne ait, Gizerinde gines
motifi bulunan yuvarlak kemer tokasi 6rnegi, Ahmet Sis arsivinde yer almaktadir
(Sekil 64-d). Odemis Muzesi'nde bulunan bir 6rnekte (env. No0:97), kemer
tokalarinin gobeklerinde ve tokalarin birlestigi yeri kapatan yerdeki parca tzerinde
sems motifi iglenmistir. Tokalarin ice dogru bakan kisimlarinda ise, Arap harfleriyle
“masallah” yazisi yazmaktadir (Sekil 64-e). Sabiha Tansug Koleksiyonu’ndan izmir
yoresine ait bir gimus kemer tokasi lzerinde de, cicek, mese palamutu ve ayyildiz
moitifi islenmigtir (Sekil 64-f).
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Sekil 64 : izmir, Aydin, Manisa yorelerinden yuvarlak kemer tokasi érnekleri.
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2005
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Kancalarla ge¢cmeli toka gekillerinden birisi de yaprak (badem, sal motifine
benzer) seklidir. Kemalpasa Cinar Kéyli'nde ve Sogukpinar Mahallesi’'nde gdrtilen
kemerler, yaprak seklindedir ve altlarindan bir dizi halinde zincirler sarkmaktadir*®.
Kemalpasa Tahtaci Turkmenlerinden Fatma Yildizdal'a ait kemerin tokasi yaprak
seklindedir. Aydin Karacasu'da, ismail Donertag'ta, kendisinin Aydin kéylerinden
topladi§i kemer tokalari arasinda yaprak sekilli toka da bulunmaktadir. Uzeri bitkisel
motiflerle bezeli tokalar ortasinda kakma teknigiyle sal motifi islenmis bunun da
ortasina mihlama teknigiyle yesil renkli camlar yerlestirilmistir. iki tokanin birlesme
yerinde kancay! gizleyen kuguk parca dokum teknigiyle dretilmistir ve Uzerine biri
gObegin ortasina digeri de biri de tepeye gelecek sekilde iki adet kirmizi renkli
eritiimis cam mihlanmistir. Tokalarin altindan uglarinda sal bicimli levhaciklari olan
zincirler sarkmaktadir. Manisa Gordes Kobaklar Kéyi'nde Zeynep Uslu'ya ait yaprak
seklinde tokalari olan kemerin beli ¢evreleyen kismi simli dokumadir. Tokalarin
gObeklerinde sems motifi kakma teknigiyle islenmistir ve ortalarinda yesil renkli
eritiimis cam mihlanmistir. Tokalarin Gzerine kakma teknigiyle bitkisel stislemeler
islenmistir ve tokalarin altindan zincirler sarkmaktadir (Sekil 63-g). Manisa
Muizesi'ndeki sal bigimli bir kemer tokasi 6rneginde, Anadolu folklorik stislemelerinin
bir kaginin bir arada yer aldig1 gorulmektedir. Tokanin orta kisminda cark-1 felek (ya
da kismet gemberi) motifi bulunmakta, etrafinda ise bitki siislemeleri ve rozetlerden
olusan kompozisyon hayat agacini temsil etmektedir. Tokadan sarkan zincir
parcalarina bagh levhaciklarin tizerleri Fadime Ana eli motifiyle susliidir®*(Sekil 65-
a). Manisa yoresinin geleneksel giyimini anlatan kaynaklarda da, yoresel kemer tipi
orneklerinden gdsterilen yaprak seklinde tokal ve Gzeri kabaral deri astarli kemer
tipi izlenebilmektedir. Bu tokanin tzeri de bitkisel bezemelerle suslidir (Sekil 65-b).
Diger yaklasik yiiz yillik toka érnekleri, izmir Etnografya Miizesi'nden (Env.No:1857,
Sekil 66-a), Yildinm Agaoglu Koleksiyonu'ndan (Manisa yoresi, Sekil 64-b,c)
tokalarla, Ismail Dénertag’a (Aydin Karacasu yoresi, Sekil 66-d), ve Tahsin
Bayansal'a ait (Bergama yoresi, Sekil 66-e) tokalardir. Gunamiizden bir 6rnek ise,
Manisa Demirci'den giimis ustasi Sefik Gumuis'in Urettigi alpaka tokadir (Sekil 66-
f). Bu tokalar Uzerinde, kirmizi, yesil cam mihlama, bitkisel bezemeler, alti kdseli
yildiz, el motifi, sal motifi gibi siisleme 6geleri izlenebilmektedir.

301 zmir ili Kemalpaga ilgesi Sogukpinar Mahallesi’nden Fatma Yildizdal'in, 1.10.2005'te sifahen verdigi

bilgilere gore. -
¥1Altan Tire, The Language of Symbols in Jewellery and Gem Stones, Goldas, istanbul, 2004, 63
s.
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Sekil 65: Manisa yoresinden yaprak sekilli tokalar a- Manisa Miizesi'nden bir
ornek, b- Manisa yodresinden, Uzeri metal kabaralarla susli deri astarli
kadifeden bel ¢cevresi olan, tokalari yaprak seklindeki kemer 6rnegi.

Kaynak: a-Altan Tire, The Language of Symbols in Jewellery and Gem
Stones, 63, b- Historical Costumes of Turkish Women, 118

Sekil 66: izmir, Aydin, Manisa yorelerinden érneklerle yaprak seklinde kemer
tokasi drnekleri

Kaynak: Z. Gargi, 2004-2005
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Bir diger kancayla kapanan kemer tokasi c¢esidi de, bazi arastirmacilarin
kibele, umay isimlerini taktiklari sekildir. Sabiha Tansug, Aydin Cine’de otuz yil dnce
gordugu bir Yo6ruk gelininin giysisini anlatirken kemerine de dedinmistir. Bu giyimde,
tcetegin beline cizgili ipek kusak baglanmistir ve karin Gizerinde duran gumus toka
lale (S.Tansug'un lale seklinde dedigi bazi arastirmacilarinda kibele, umay dedikleri
form) seklindedir. Bu tip kemerleri, Yoriikler cok severek kullanmiglardir®®. Aydin
Miizesi'nde bulunan 6rnegin, bel cevresi sirmali dokumadir. Uretiminde, telkari,

dokim, mihlama, guherse gibi teknikler kullanilmistir (Sekil 67).

Sekil 67: Kibele ya da lale denilen kemer tokalari a- Aydin Mizesi
b-Bergama Yoruk gelini kostumu tzerinde, Bergama Muizesi (Env. No:1060).
c-Bergama Yorik kdylerimnden bir 6rnek, Tahsin Bayansal'a ait.

Kaynak: Z. Gargi, 2004

3923abiha Tansug, “Anadolu Giyim Kusaminda Geometrik Desenler ve Cicek Desenleri”, 1. Ulusal El

Sanatlari Sempozyumu Bildirileri, D.E.U. G.S.F. Yayinlari, izmir, 1984, 387 s.
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Surgl sistemiyle kapanan toka orneklerinde de ayni sekil kullaniimistir.
Bergama Mizesinde de Yoruk Gelini giyimi (zerinde bu tip bir kemer
sergilenmektedir (Env. No: 27). Ancak; sergilemedeki bir yanlis dizenlemeyle kemer
giyim Uzerinde ters (bas asag) takilmistir (Sekil 68). Telkari ve guherse teknikleriyle
uretilmigtir. Manisa yoresinden alnan bir 0Ornegi ise, Esat Uluumay

koleksiyonundadir.

Sekil 68: Bergama Yoruk gelini Gzerinde stirguli bir kemer 6rnedi, Bergama
Muizesi
Kaynak: Z. Gargi, 2004

Surgl sistemiyle kapanan bir diger kemer tokasi 6rnegi ise, sekilde gorilen
dikdortgen toka seklidir (Sekil 69). Bu toka tipi U¢ parcadan olugsmaktadir. Sirgl
(kama) yardimiyla kapanmaktadir. Orneklerine Aydin Mizesi'nde, Aydin
Karacasu'da (ismail Dénertag’a ait), izmirde Tire Miizesi’nde, Manisa ydresinden
toplanmig Orneklerine ise Yildirrm Agaoglu Koleksiyonu'nda rastlanmistir. Tokalar
Uzerinde kabartma, mihlama gibi tekniklerin kullanildigi, bitkisel bezemelerle ve
renkli camlarla siisleme yapildigi izlenmektedir. izlenen drneklerin bel cevresini
saran kismi yok olmustur. Bu kisimlarin olasilikla diger kemer 6rneklerinde
kullanilan malzemeden yapildiklar varsayiimaktadir.

Metal ve yari metal kemerlerin diginda yalnizca tekstil malzemeden uretilen
kemerler de kullaniimaktadir.
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Sekil 69: Siurguyle kapanan (kamal), ¢ parcali dikdortgen kemer tokalari
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2005

Tokasiz, tekstil bir band Uzerine organik, boncuk, vb. malzemeyle suslu
kemerler bir diger kemer grubunu olusturmaktadir. Tahtaci Turkmenlerinin
kemerbest adini verdikleri tekstil kemerleri, dnceleri geline bas baglama guiniinde
takilan torensel ve tamamen sembolik gorevi olan bir bel aksesuandir (Sekil 70).
Onceleri, her siilalenin soydan soya gecen bir kemerbesti varken, yapilan alan
arastirmasi kapsaminda ginimuizde kullanimina rastlanamamistir. Bu kemer

ornegi, muze ve Ozel koleksiyonlarda izlenebilmektedir.

Kemerbestler, cilkak adiyla bilinen bir ¢esit deniz kabuguyla kumas ya da
kolan dokuma (zerine diizenleme yapilarak stislenmis aksesuarlardir. Bu kemere
Soy kusagi (soy kemeri) da denilmistir**®. Gelinin karni Gizerine gelecek sekilde
takilmaktaydi. Kumasg tzerine dikilenlerin iki ucuna bele baglayabilmek icin ip ya da
kordon dikilmistir. Cilkak kabuklari, yuvarlaklar olusturacak sekilde gines ya da
cicedi andiran bicimde yerlestiriimiglerdir. Cilkaklarin yuvarlak dizilmesiyle olusan

394

sekle Tadrkmenler top adini vermiglerdir™. Toplar U¢, bes ya da yedi adettir.

Bazilarinda tek cilkagin etrafini iki sira yuvarlak cilkak kabugu cevirmektedir.

3933abiha Tansug, “Anadolu’da Tirkmen ve Yorik Kadin Giyimler”, Sanat Olayi, Karacan Yayinlari,
say1:13, 1982, 45 s. )
394 sabiha Tansug, Tiirkmen Giyimi, Ak Yayinlari, istanbul, 1985, 37 s.
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Bazisinda ise, dortli ¢ilkak grubunu tek sira ¢ilkak ¢cevirmektedir. Toplarin ¢api, bes-
yedi santimdir. Yuvarlak ve renkli guhalarin godbeklerinde, cevrelerine (sirayla)
cilkaklar oturtulmustur. Her topun cilkagi degisik renk yiin ipligiyle dikilmistir. iplik
renkleri pembe, sari, mor, kirmizi, mavi, beyaz, yesildir. Boylece, degisik renklerdeki
yun iplikleri, beyaz olan ¢ilkaklar suslemektedir. Uzaktan bakildiginda, toplar bir tir
cicek veya guneg desenini animsatmaktadir. Siyah, kirmizi gibi daha koyu renkli
kumasin olusturdugu fon tzerinde beyaz cilkak kabuklari 6ne ¢ikmaktadir. Yalnizca
karin tizerindeki kisim elli santim civarindadir. iki ucundaki ip ya da bagciklarla belin
arkasindan dolanarak baglanir. Bazen, bir diagme ve ilik yardimiyla da
tutturulmaktadir. Sabiha Tansug koleksiyonunda, izmirdeki Tirkmen koylerinden
toplanan kemerbestler bulunmaktadir. Bazi kemerbestlerde, alt ve Ust kenarlarina
biye gecirilip, bazi kemerbestlerde de alt kenara sarkintili stislemeler yapilmigtir. Bu
suslemelerde, boncuk igi susler, mavi boncuk ve metal para gibi malzemeler

kullaniimistir.

Sekil 70: Metal tokali kemeri ve kemerbestiyle Bergama’dan Tiurkmen gelini
Kaynak: S. Tansug, 1985, 21
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izmir y6resi Tahtaci Tirkmenlerinden edinilen bir kemerbest érnegi de,
Bursa'da Esat Uluumay Mizesi'nde sergilenmektedir. Bu drnekte de cilkaklardan
olusan toplar yuvarlak kesilmis kecelerin tzerine dikilmigtir. Stislemelerde digme,
mini boncuklar kullanmimigtir. Boncuk isi teknigiyle yapilan sislemelerden olusan

sarkintilarin, kemerin alt kenarini susledigi izlenmektedir (Sekil 71).

a
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Sekil 71: izmir gevresi Tahtaci Tirmenlerinden kemerbest drnekleri
a- Sabiha Tansug Koleksiyonu b- Esat Uluumay Kostim Mizesi.
Kaynak: Z. Gargi, 2004
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Glnimizde kemerbeste benzer bir tasanm, izmirde Kemalpaga, Bergama
Bayindir ve Manisa’da ortak geleneksel giyim kusam bicimini strdiren Haciemirli
ocagina bagh Tahtaci Turkmen topluluklarinda izlenmektedir. Dikdortgen bigiminde
ve ybrede kemer diye adlandirilan kumastan yapilan aksesuar, yalnizca karnin 6n
kismini kapatmakta, iki yanindaki bagciklar beli gevirerek arkada baglanmaktadir.
Kemerlerin Gzerleri ¢ilkak deniz kabuklariyla, pullarla, boncuklarla susladar (Sekil
72). Kumas zemininde sari, kirmizi, pembe, mavi, yesil gibi renkler kullaniimaktadir.
Deniz kabuklari genellikle boyuna cizgiler olusturacak sekilde dizilmistir. Onceleri,
aynen kemerbestteki gibi yuvarlak toplardan olusan bir tasarim da kullanilmigtir.
Kemerin sag, sol ve alt olmak Uzere l¢ kenari, pullu, boncuklu ya da sutagli
suslemelerle cevriimektedir. ki tarafindaki bagciklarin uglarina dikilen dikdértgen
kumas parcalarinin tzeri de silmece pul ya da boncuklarla islenerek kemerle estetik
batinlesme  saglanmaktadir. Bu aksesuar, giunumizde 06zel ginlerde
kullanilmaktadir. Ancak; bas baglama téreninde diger giysi ve aksesuarlarla takilan
bu kemerin kemerbestteki gibi sembolik anlami yoktur®*°.

Sekil 72: Kemalpasa, Bergama ve Bayindir Tahtaci Turkmenlerinde kemer
Kaynak: Z. Gargi, 2005

%9 jzmir ili Kemalpasa ilcesi Sogukpinar Mahallesi’nde 1.10.2005 tarihinde yapilan alan arastirmasinda

elde edilen verilere gore.
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3.2.2. Kusak

Buyuk Larousse'de kusagin tanimi: “Bele sar/lan uzun, enli kumas ya da
orgi serit™®®. Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim Kusam Sézligi'nde kusagin tanimini
soyle yapmaktadir: “Beli siki tutmak icin sar/lan uzun ve dar kumas, sal, vs.”**’. Bazi
kaynaklarda ince dar dokuma ya da o6rgu seritler de kusak adlandinimasiyla
gecmektedir (Ornegin; Kenan Ozbel, Kusaklar ve Kolanlar). Buna karsin, kusak
tanimlamasi icine bu dar seritler, kolanlar alinmayip; bedene birka¢ kez dolanarak
sabitlenen cesitli en ve uzunluklardaki kumasg ve belle birlikte kalgay! da saran genig
kumas ya da el dokumalar alinmigtir.

Tam Anadolu geleneksel giyim kusaminda kadin, erkek, yeni gelin herkes
kusak takmistir. Hattd Anadolu’da bebeklere de kundak tzerine biriimcuk gémlek

398

ve zibinla beraber yasam kusagl baglanmaktadir™". Kusak kullaniminin cesitli

islevsel, estetik ve sembolik nedenleri bulunmaktadir.

Kusak, kirsal kesimde kadinin saghgi icin gerekli bir giyim elemanidir.
Dagda, ovada, tarlada, bagda, bahcede yasami boyunca agir islerde calisan
Anadolu kadini belini sararak, cesitli hastaliklardan korunmanin yollarini aramistir.
Bu nedenle kalin yiin dokuma kusaklari beline bir korse gibi sarmistir. Bu yolla vicut
terleme ve sodumada normal isisini korumaktadir. Kusak, genis tutularak bele
sikica sarildiginda, kadinin iskeletinin de dik durmasini saglamaktadir. Kadinin bel
ve karin bolgesi dogurganhk bdlgesi oldugu icin ayrica 6nem tasimaktadir. Ege
Bolgesi geleneksel giyimininde de bdyle korunma amacgh kusak tirleri
kullaniimaktadir.

Kusaklarin ayrica tasiyici iglevi vardir. Kusaklarin icinde para kesesi, anahtar
vb. ufak bireysel egyalar tasinabilmektedir. Kadinlar calisma yasaminda, baga,
bahceye giderken gerekli olan kesici ara¢ gereclerini de kusagin arasina sokarak
tagiyabilmektedirler. Naldoken Tahtacilarinin giyimlerini anlatan Riza Yetisen
bundan kirk yil 6ncesine ait gozleminde kusagin bu iglevsel gérevinden de s6z
etmektedir: “Deyre (lUcetek) giyildikten sonra, bele kugak sar/lir. Kugak, on santim
kadar eninde, birka¢ kat katlanarak dikilmis uzun ve uglara dogru daralan, uglarmnda

396

397B'L'ly'L'lk Larousse Sozluk ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlari, cilt:14, 7207 s.

Resat Ekrem Kogu, a.g.e., 191 s. ]
3%83abiha Tansug, “Anadolu’da Cocuk Olmak”, Skylife, yil:23, say1:263, istanbul, 2005, 100 s.
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bagciklarr bulunan bir sekildedir. Enli tarafi arkaya gelmek Ulzere, bir kat bele
dolanir. Olimlik paralarms kusagin i¢ yliziine ve astar arasma dikerler. Ki bu para
ancak, kadmn 8limi halinde cenazesine sarfedilir*°. Ayni gelenek giinimiizde de
devam etmektedir ve Ornegine izmirde Kemalpasa, Bergama ve Bayindir
yorelerindeki Tahtaci Turkmenlerinde rastlanmigtir. Yash kadinlar kolandan
dokuduklar uzun dikdértgen kusaklarinin karina gelen kisminin i¢ yizine kumastan

gizli bir b6lme dikerek paralarini burada saklamaktadirlar.

Kusak, giysileri toparlayarak diizenleyen ve giyime estetik katkisi da olan bir
aksesuardir. Cesitli sislemelerle ve baglanig bicimleriyle giyimi siklastirmaktadir.
Kaltarel farkliliklara gore cesitlenen kusaklar, nakiglarla, puskillerle ve cesitli
malzemelerle suslenenerek giyime zenginlik kazandirmaktadir. Ayrica giysilere sekil
vermede iglevsel rolti vardir. Ornegin, Tahtaci Turkmenleri deyrenin siy dedikleri 6n
eteklerini de inanclarina goére deyrenin arkasi ucgenler olusturacak sekilde
katlayarak bele tutturmada kusaktan yararlanmiglardir. Onceleri siyleri bele
toplamak icgin kusak kusanmak sartti. Etekler kusagin icine sokulmaktaydi*®. Bu
sekilde 6n etekleri arkaya toplamaya Tiirkmenler “siyi bele calmak” demektedirler*®*.
Gunumuzde ise, etek uclarina dikilen bagciklar kusaga baglanarak tutturulmaktadir.
Ayni sekilde i¢c gdmlegin eteklerine dikilen bagciklar da beldeki kusaga baglanarak
bu giysinin 6n kismi yukar dogru cekilmektedir. Bu 6rnekten baska, kusaklar
genellikle tist giyimi toparlayici bir niteliktedir. Onceleri yaygin olan licetek giysisinde
on yakalarn kavusturmada genellikle digme kullanilmadigr igin; kusak 6n kismi
kapamada yardimci bir aksesuardi.

Kusaklar cesitli sekillerdedir. Dikdortgen bigimli uzun kusaklar bele birkag kez
dolanarak veya uclan asagiya sarkacak sekilde belde dugumlenerek, kare
seklindekiler ise ticgen olusturacak sekilde ikiye katlandiktan sonra bele durilerek
takilmaktadir. Bazi kusak tirleri ise U¢gen seklindedir ve sivri ucu arkaya gelecek
sekilde kullaniimaktadir. Kullanilan malzeme ve tasarimlar iklim kosullarina ve
yasam bicimlerine gére degismektedir. YUunld, ipekli, pamuklu, kadife veya orlon
kumaslardan kusaklarin yaninda, yoresel tezgahlarda Uretilen dokuma kusaklar da
kullanilmigtir. Dag kdylerinde yasayan Yoruk ve Turkmenler arasinda, iklim

3°Riza Yetisen, “Naldoken Tahtacilarinda Gunlik Kadin Giyimleri”, Turk Folklor Aragtirmalari, yil:15,

cilt:8, 1964, 3312 s. ]
9% sabiha Tansug, Turkmen Giyimi, Ak Yayinlari, istanbul, 1985, 34 s.
1 sabiha Tansug, a.g.e., 31s.
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kosullarindan ve zorlu calisma yasamlarinda beli koruyucu olmasi nedeniyle yunli
sal kumasindan kusaklar ve koyunlardan elde ettikleri ylinlerinden degerlendirerek,
kendi tezgahlarinda dokuduklar kalin kugaklarin kullanimi yaygindir. Yasam
biciminin yaninda kdylerin kent merkezine uzakhgi ya da yakinligi sonucunda olusan
etkilesim kumas secimini de yonlendirmektedir. Onceleri, kentsoylu kusaklar, ipekili,
kadife, uskufa vb. kumaslardan yapilip, Uzerleri de nakislarla islenmekteydi.
Gunumuzde, kirsal cevrede geleneksel giyimlerini 6zel giinlerinde sirdiren kentle

yakin iligkili bazi kulttrel topluluklarda s6z konusu kusaklarin kullanimi sirmektedir.

Dar ve uzun bir dikdortgen seklindeki kusaklar, sosyo kulttrel topluluklarinin
giyim geleneklerine goére degisik malzemelerden ve tekniklerden olabilmektedir.
Sabiha Tansu@'un Turkmen giyimi Uzerine yaptigi arastirmasinda Bergama Merkez
Kapikaya'da tesbit ettigi yin kusak, kirmizi renkte yunden el dokumasidir. Bir tur
korse gorevi goren bu i¢ kusagin eni yirmi iki santimdir. Kugak, iki kat katlanip yin
ipligiyle dikildiginde, genigligi on bir santim olan kusagin boyu ise bir buguk metredir.
Bu kusak bele iki kez dolanmaktadir. Kusagin kenarina boydan boya mavi kertme
(aplike) susleme yapilmistir. Yirmi iki adet kertme adi verilen aplike parcalarin, on iki
tanesinin ucuna on iki imam inancina uyularak birer diagme dikilmigtir. Ayrica,
kertmelerin kenarlarina da biikme iplerle siisleme yapilmistir.*® Giinimuizde, bu tur

el dokumasi yunli kusaklarin tretimi ortadan kalkmigtir (Sekil 73).

Sekil 73: izmir Bergama Kapikaya'daki Turkmenlerden bir kugak 6rnegi
Kaynak: S. Tansug, 1985, 32

4%2sabiha Tansug, a.g.e., 32 s.
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Kentle yakin iligkisi olan bazi kdylerde, lcetek lzerine takilan pamuklu ya da
barimcik tard kumaslardan yapilan uglar islemeli kusaklar kullaniimistir. Bu
kusaklarda, nakis ve tel kirma gibi tekniklerle, cesitli bitkisel ve geometrik motifler
islenmiglerdir. Bir manav (yerli) kdyu olan Manisa ilinin Soma ilgesine baglh Darkale
(Tarhala) kdylinde, 6zel gunlerde geleneksel tgetek Uzerine ¢evre denilen kusak
takiimaktadir (Sekil 74). Ornekte izlendigi gibi; bu tir kusaklar bele baglandiktan
sonra, uclari agadiya dogru sarkmaktadir. Benzer bir kullanim gecmiste izmirde
Odemis yoresinde de vardi.

Sekil 74: Soma Darkale Koéyiu'nde 6zel ginlerde Ucetek (zerine takilan
gevre.
Kaynak: Z. Gargi, 2006

Dikdortgen sekilli  kusaklarin, kolan teknigiyle dokunan tirleri de
bulunmaktadir. izmir Kemalpasa cevresinde ve Manisa’da yasayan Haciemirli
ocagina bagl Tahtaci Turkmenleri, yer tezgahinda kolan teknigiyle kusak dokuyup,
bunlan giyimlerinde kullanmay! surdirmektedirler. Bu kusaklar, 6nceleri kok
boyalarla boyanmis yinden ya da ipek ipliklerden yapilirken, simdi orlondan
yapiimaktadir. Kolan kusaklar, ortalama on santim eninde ve iki metre otuz santim
boyundadir. Beli birka¢ kez dolasan kugaklarin arkaya gelen ucu, kugaktan ¢ikan iki
ip bagcik yardimyla baglanmakta ve bir ucu giysiye verev gelecek sekilde
sarkitiimaktadir. Kusagin bu arkadan sarkan ve 6zellikle gosteriimek istenen kismi,
boncuk, serit, pul, para, deniz kabugu gibi malzemelerle ve puskullerle stslenerek;
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dikkat cekecek bir duruma getiriimektedir. Bu aksesuar, geline bas baglama
toreninde takilmaktadir. Daha sonra da kadinlar bunu dugun, bayram gibi Ozel
ginlerde ya da semahlarda 0Ozel giyimlerinin bir parcasi olarak takmayi
surdirmektedirler. Bu 6rnekte goérdldigiu gibi, son moda kumaslardan olusan
geleneksel giyimi, geleneksel bir Gretim teknigini kullanarak yeni malzemelerle
yapiimis kusak tamamlamaktadir. Bu topluluk, kusak orneginde de, gelenekseli
surdirmekle, estetik kaygiyi bir arada tutarak bir 6lciide kendi modasini yaratmistir.

v

Sekil 75: Kolan teknigiyle dokunan kusaklar. izmir cevresi (Kemalpasa,
Bergama, Bayindir) Haciemirli Tahtaci Tirkmenlerinden
Kaynak: Z. Gargi, 2006
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Sekil 76: Kolan teknigiyle dokunan kusagin takilis bigcimi. Kemalpasa Tahtaci
Turkmenleri
Kaynak: Z. Gargi, 2005

Diger kusak grubu ise, bele durtlirek ya da verev katlanarak arkada bir
Ucgen olusturacak sekilde bele takilan kare seklindeki kusaklar ve tcgen sekilli
kusaklardir. Bu grupta, kusaklarin malzemesi, Uretim teknigi ve sislemesi, yasam
bicimi, kulttrel deger ve aliskanliklara gore cesitlenmektedir. Bazi malzemelerden
hem kare hem de U¢gen seklinde kusak uretildigi igin; kare ve tu¢gen sekilli kusaklar
birlikte ele alinmigtir. Bele genisge sarilarak; arkada kalgay! da Ortecek bigcimde bir
tcgen olugturan kusaklar genellikle arkalik adiyla bilinmektedir.

Yoresel tezgahlarda yunden dokunan arkalik kusaklar; genellikle dag
koylerinde yasayan topluluklar takmaktadir. Ozellikle, dokumacilik da yapan
Yorukler arasinda ¢ok yaygindir. Sert iklim kosullarinda ve adir calisma yasaminda
kadinin belini koruyan ve sicak tutan islevsel bir aksesuardir. Ayrica, odun ve ¢ocuk
tasimada da kullaniimaktadir. Genellikle iki ya da U¢ parca halinde dokunan kalinca

yun kumaslarin birbirine dikilmesinden olugsmaktadir ve bele bir kismi dirllerek arka
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ucu belden asagiya, diz arkasina kadar ucgen biciminde inecek sekilde
takilmaktadir (Sekil 77). Ucgenin etrafinda piiskiiller veya ponponlar bulunmaktadir.
izmir, Aydin ve Manisa yorelerinde yoresel tezgahlarda dokunarak kullanildig
bilinmektedir. Arkalik kusak tiirii izmir yéresinde (Menemen ve Bergama’'da)
arkalag, Manisa ilinde yorelere gore arkalik, bel kusagi, kollu, dongurdakh kugak
gibi isimlerle bilinmektedir. Yotrelere gore cesitli tasarimlarda arkahk kugaklar
bulunmaktadir. izmirde Menemen ve Bergama ilgelerine bagh dag koylerindeki
kadin giyiminde kullaniimistir. Genellikle verevlemesine cizgili tasarimi olan arkalik
kusaklar, izmirden Balikesir'e kadar olan bolgenin dag kéylerindeki kadin giyiminde
yaygin sekilde yer almigtir. Bunlar, genellikle pedalli aga¢ tezgahlarda dokunan el
dokumalaridir (Sekil 78).

Sekil 77: Dokuma arkalk kusagin kullanimi a-Manisa Demirci Sevigler Koyu
b-Manisa Soma Dugla Koyl
Kaynak: Y. Sahin, 1993, 3, Z. Gargi, 2006
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Sekil 78: El tezgahlarinda dokunan arkalik kusaklar a- izmirde Bergama
yoresindeki kdylerde yaygin olan el dokumasi arkalik kusak (Bergama
Zubeyde Hanim Lisesi'ne ait) b-Manisa ili Soma ilgesi Goktag Koyu'nde
dokunan arkalik kusak (Ahmet Sis’e ait)

Kaynak: Z. Gargi, 2006

Manisa yoresinde, el tezgahlarinda dokunan kusaklar, yapagd: yinden
yapiimiglardir. Kusak, kirkbes santime kirkbes santim dlgtisiinde iki kare parcanin
birlesmesinden olusmaktadir. Kare pargalardan ¢izgili olani tam olarak kullanilirken,
digeri ortadan ikiye bolinerek, iki u¢gen elde edilmigtir. Bu tggenler tam pargaya
oyulgama* denilen dikisle birlestiriimektedir. Blylkge bir tiggen seklindeki kusagin
ortada kalan cizgili parcasinin kenarlarindan bolca puskiil sarkmaktadir*®. Sekilde
gorulen arkalk modeli Manisa’'nin bir ¢gok yerinde yaygin olarak kullaniimigtir (Sekil
79).

*Oyulgama: Tegele benzeyen dikis tiri. Manisa ili Soma ilgesinden Seyhan Okur'un verdigi bilgiye
ore.

%Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Manisa ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir
Bakanhdi Yayinlari, Ankara, 1993, 8 s.
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Sekil 79: Manisa yoresinden arkalik kusak a- Yuntdagrndan bir arkalik. b-
Soma Tabanlar Kéyu’'nden bir 6rnek.
Kaynak: a- Y. Sahin, 1993, 9 b-A. Sis, arsiv, 2001

Manisa Gordes’e bagh Kobaklar Koyiu’'nde yasayan Karakecili Yorikleri, kara
koyun yuninden el dokumasi kusak Uretmekte ve kullanmaktadirlar. Siyah zemin
Uzerinde, beyaz ve kirmizi koyun yininden yapilmig ince gizgiler bulunmaktadir. Elli
santim eninde dokunan kusak, dokuma bittikten sonra ortadan verev sekilde ikiye
kesilerek; bir Gicgen olusturacak sekilde birbirine dikilimektedir. Bele tutturulmasi igin,
her iki ucuna yinden bukulmus iplerden olusan bagciklar dikilidir. Bu bagciklar, bel
dolanarak 6nden baglanmakta ve bu sekilde kusak bele tutturulmaktadir. Uggenin
sivri ucuna dogru inen iki kenarini da iri puskiller stslemektedir. Bazi kusaklarin
tzerinde sonradan iligtirilen renkli kumas parcalarindan aplikeler, mavi boncuklar ve
deniz kabuklarindan sislemeler de gdze carpmaktadir. Yérede bu el dokumasi
kusaga dongurdakh kusak adi verilmektedir. Dongurdak, yorede puskile verilen
addir. Kadinlar, dceteklerinin Uzerine belin arkasina gelecek gsekilde
baglamaktadirlar.

Dongurdakli kusak yorede evlilik simgesidir. Koydeki duginlerde, gelin kiz
hala yoresel gelin kiyafetini giydigi icin dongurdaklh kusak mutlaka her kizin
ceyizinde bulunmaktadir. Gelin kiz, bunu gelin gégirme ginu giymektedir ve bir ay
Uzerinde tasimaktadir. Daha sonralan ise yalnizca bagkalarinin dagunlerinde
giymek Uzere sandiga kaldirmaktadir. Kéyde digin oldugunda, gelin alicilarla
birlikte kiz evine giden koy kadinlari, Uceteklerinin Gzerine dongurdakl kusaklarini
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baglamaktadirlar (Sekil 80). Bu el dokumasi kusaklar Gordes ilgesine bagli Borez

Koyii'nde de giiniimiizde dzel giinlerde takilmaktadir'®.

Sekil 80: Manisa ili Gordes ilgesi Kobaklar Kéyi'nde dokunan ve ugetek
Uzerine takilan dongurdakh kugak 6rnekleri
Kaynak: Z. Gargi, 2006

““Manisa ili Gérdes ilgesi Kobaklar Koyirnden Fatma Aydin'in 4.4.2006 tarihinde sifahen verdigi

bilgilere gore.
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El tezgadhinda dokunan turlerinden baska, hal-kilim tezgahlarinda dokunan
arkalik kusaklar da bulunmaktadir. Yoresel arastirmacilarin izlenimlerine gore,
Yuntdad: cevresinde yer tezgadhinda cicim teknigiyle dokunanlari da

bulunmaktadir’® (

Sekil 81). Ayrica, Manisa yoresinde zili teknigiyle dokunan arkalik
kusaklar da bulunmaktadir. Bunlar, ¢cok renkli ve karisik desenlidir. Her iki teknikle
de dokunan kusaklarin arka yuzinden, dokuma teknikleri nedeniyle renkli iplikler

sarkmaktadir.

Sekil 81: Yuntdagi ¢evresinden cicim tekniginden yaklagik yuz yillik arkalk
kusak. (Sefa ilter Yelboga'ya ait)
Kaynak: Z. Gargi, 2006

Soma yoéresinde Dudla ve Catalgcam Kdyleri'nde, yirmi-yirmi bes yil dncesine
kadar kilim tezgahlarinda zili (sili) teknigiyle arkalk kugak tretilmekteydi. Yorede bu

tip kusaklara kollu adi verilmektedir*®

. Uzerinde dokunurken olusturulan cesitli
desenleri bulunmaktadir.. Verev katlanarak bele iki ucundaki bagcik yardmiyla
baglanmaktadir. Bazi bagciklar kolan dokumadir (Sekil 82). Alan calismasinda,
Dugla Koyiu'nde bazi yasl kadinlarin kollu adli kusaklarini ginliik yasamlarinda

taktiklari izlenmigtir.

“%jzmir Menemen’nden Sefa ilter Yelboga'nin (Yuntdagi cevresinde arastirmalari bulunmaktadir)

12.9.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
“®Manisa ili Soma ilcesine bagli Dugla ve Catalcam Kdoylerindeki alan ¢alismasinda edinilen verilere
gore.

143



Sekil 82: Soma Dugla Kdyi’'nde dokunan “kollu” adi verilen arkalk kusak.

Ust sira arkalik kusagin verev katlandiktan sonra 6n ve arka yiizil. Altta
baska bir arkalik kusagin katlanmadan dnceki gorintisa.
Kaynak: Z. Gargi, 2006

Bazi yorelerde, inaniglar geredi kusaklarin puskilleri arasina mavi boncuklar,
g0z boncuklari, pullar, deniz kabugu, kemik pargalarn, kumas aplike ve kirpintilar
susleme ve nazarlik amaciyla takilmaktadir. Bu suslemeler, ugur ve nazarlk
amaciyla yapilmaktadir. Soma yoéresi dag koylerinde yasayan Yo6rik kadinlari
arasindaki bir gelenek de; arkalagin arkasina Pelesenk otu (pelitotu) takmaktir.

Giineste bitkiden sizan yagin kadinin belini koruduguna inaniimaktadir*®’.

““"Manisa ili Soma ilcesinden Ahmet Sis'in 19.9.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.
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Yari gocebe asiretlerin giyimini anlatan Ayten Suarir, Ucetek Uzerine el
dokumasi yunli sal kusak taktiklarini aktarmaktadir. Sal kusaklar Uzerindeki

siislemeler oba ya da asiretlere gore degisiklik gosterebilmektedir*®.

Arkalik tiru kusaklar, kent merkezlerine yakin ve giyim kugam etkilegiminin
yogun oldugu koéylerde de goérilmektedir. Bu kusaklar, kadife, uskufa gibi kentsoylu
giyim geleneginde daha yaygin olan kumaslardan  yapilmiglardir. Aydin ili
orneginde; o©nceleri kent merkezlerinde gorilen kusak tirleri ginimuizde kent
merkezine yakin kdylerde hala gorulmektedir. Bunlardan biri Kozali Kusak'tir.
Aydin’da puskil tomarina Koza adi verildigi icin, uskufa kumastan yapilan bu
puskulli kugaklara da Kozalh Kugsak denilmektedir. Cozgulisiinde ve atkisinda altin
veya gumis rengi tellerin oldugu kendinden desenli bir kumas olan uskufadan
yapilan kusaklar yaklasik bir metrekare boyutunda kare bicimindedir. Bu kare kusak,
dikdortgen biciminde iki ayri renkteki uskufa kumasin birbirine dikilmesinden
olusmustur. Bu renkler seker pembesi ve mavidir. Kozali kusagin Uzerindeki
desenler degisse bile, renkleri hep pembe ve mavidir. Kusagin kenarlarinda boydan
boya kusagi cevreleyen simli sacaklar bulunmaktadir. Sacaklarin uclarina minik
metal pullar baglanmistir. Bu simden sacaklar disinda, kusagin dort kosesi dort adet
on bes, yirmi santim uzunlugundaki puskillerle suUslenmektedir. Kusak, tc¢gen
katlanarak sivri ucu arkaya gelecek sekilde bir kismi belde dirilip uglarina takilmis
iplerle arkadan baglanmaktadir. Kusagin arkada kalan késesinden sim puskiiller
sarkmaktadir. Bu puskillerin (kozalarin) uclar pul, boncuk, bazen de mercanlarla

susludur®.

Uskufa kumasindan kusaklar, Ucgetedin uskufa kumasiyla takim
yapilmaktadir. Alan arastirmasinda, Tahtaci Turkmeni kultir ¢evresinde Aydin ili
Germencik ilgesine bagl Kizilcapinar ve incirliova Akgesme koylerinde giiniimiizde
de bas baglama téreninde uskufa kusak ve ayni kumastan cepkeniyle takim olarak
giyildigi gorulmustur (Sekil 83). Bu kusaklar yaklasik yiz yilliktir ve sulaleden kalma
olup, bohcalarda saklanmakta ve bas baglama ve diger 6zel giinlerde ¢ikarihp
takilimaktadir.

“Bayten Surir, a.g.e., 26 s.
409Aydln‘dan Sayin ibrahim Unlirniin  Soéke Yoresi Eski Kadin ve Erkek Giysileri Derlemesi, adli

arsivinden (1994, Stke Aydin) yararlaniimistir.

145



Sekil 83: Uskufa kusaklar. a-Aydin Soke’den bir drnek b-Aydin’in Germencik
ilcesi Kizilcapinar Koéyiu’'nden uskufa entere (licetek) Gizerinde bir 6rnek
Kaynak: a- ibrahim Unlii, 1994, b- Z. Gargi, 2005

Arkalik turd kusaklarin kentsoylu turtinin bir diger 6rnegi ise, Aydin’da
merkezde ve merkeze yakin kdylerde ginimiizde de ender olmakla birlikte hala
kullanilan kadife kusaklardir. Kadife kusaklar doértgen olup, verev katlanarak ticgen
sekle getirilip, arkaliklarda oldugu gibi kalcayr saracak sekilde takilmaktadir.
Sonralar, ticgen seklinde kesilen kadife kusaklar da yaygin kullaniimiglardir. Bunlar
da bele uclarindaki iplerle baglanmaktadir. Fermele (cepken) ve kusagin kumasi
ayni olup uzerindeki islemeler de aynidir. BoOylece birbiriyle uyumlu bir takim
olusturulmaktadir. Fermele kadifeden ise kusak da kadifeden yapilmaktadir ve
kenarlar sim sacaklidir. Bele baglanacak ipleri ise kumastan yapilmistir. Uggenin
arkaya gelen sivri ucundan da iri bir simli puskiil (koza) sarkitiimaktadir. iki ucundaki
ipler yardimiyla Gc¢cgen kismi arkaya gelecek sekilde zibinin (lcetedin) Uzerine
baglanmaktadir. Bu kadife kusaklar genellikle bordo renklidir. Kusagin ici bordo
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M0 Uzerinde nakis teknigiyle stilize bitkisel motifler

keten veya divitin astarlidir
islenmislerdir. Bu tir arkayi orten ve Uzeri nakish kadife kusaklar Aydin ve Mugla
halk oyunlar giyiminde de izlenmektedir. Aydin yoresinde, arkasi ticgen gelen ve sal
kusak adiyla da bilinen kusaklarin bagka kumaslardan yapilanlari da bulunmaktadir.
Aydin Bozdogan'da, Nazli Capanlrya ait; yaklasik yiz yilhk Gggen seklindeki yunlu

kusagin lizerinde, tel kirma igiyle islenmis hayat agaci motifi bulunmaktadir.

Sekil 84: Aydin yoresi kadife arkalik kusak. a- Aydin Merkez Yilmazkdy. b-
Soke yoresinden lcgen kadife kusak.
Kaynak: a- A. Karademir dia arsivi, 1987, b-i. Unlii arsivi, 1994

Aydin ili Germencik ilgesinde, iki metreye iki metre buyukligunde, cgicek
desenli, etrafi puskdlll yin kusaklar entere (Ucetek) Uzerine sariimaktadir. Oldukca
blyuk olan bu kusak 6nce ikiye lcgen katlanarak genis kenarindan sivri ucuna
dogru bir miktar duruldr, bele sivri ucu arkaya gelecek bigcimde getirilip genig iki ucu
beli dolandiktan sonra arkadan veya yandan baglanarak uglar agsagiya sarkitilir.
Aydin Germencik Kizilcapinar Koyu'nde tesbit edilen Yildiz Cankaya'ya ait 6rnek;

410Aydln‘dan Sayin ibrahim Unlirniin  Séke Yéresi Eski Kadin ve Erkek Giysileri Derlemesi, adl

arsivinden (1994, Stke Aydin) yararlaniimigtir.
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kirmizi renkli yin kumastir. Uzeri giil, yaprak desenleriyle ve sal motifiyle sisliiddir.
Kenarlari kendi ipliginden puskalludar (Sekil 85).

Sekil 85: Aydin Germencik Kizilcapinar Koyu'nden yoresel kusak drnegi.
Kaynak: Z. Gargi, 2005

Bundan bagka, Ozellikle Manisa ve Aydin yérelerimizde yerlesik Y6rik ve
Tahtaci koylerinde pazardan satin alarak kullandiklari, sentetik kumastan, cesitli
renklerde, Uzeri baski cicek desenli, kenarlari renkli puskulli kare seklindeki,
bolgede sal adi verilen kugaklar bulunmaktadir. Ozel giinlerde, ikiye katlanip, ticgen
sekline getirildikten sonra Ucetedin (zerine sivri ucu arkaya gelecek bicimde
takilmaktadir. Bu gibi kusaklarin geleneksel uretimle bagi bulunmayip, sonradan
gelisen moda etkilesimlerinin sonucudur (Sekil 86).

Sekil 86: Sal adi verilen, hazir satilan sentetik kumastan kusaklar.
Kaynak: Z. Gargi, 2005
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Bazi kusak turleri ise, kare ya da genis enli bir dikdértgen olup; bazen bele
darilerek, bazen de arkalik kusaklar gibi arkada bir Gicgen olusturacak sekilde bele
takilmaktadir. Bu grup iginde, Anadolu’nun bir ¢ok yerinde kadin ve erkek giyiminde
yaygin kullanilan bazi kusak 6rnekleri ele alinmigtir.

Ege Bolgesinde, izmir, Aydin ve Manisa yorelerinin kirsal kesiminde
genellikle en yaygin kullanimi olan kusaklardan biri, Anadolu’nun heryerinde gortlen
Antep dokumasi sal kusaklardir. Sal kusak, birinci bélimde s6z edildigi gibi adini sal
cinsi kumasglardan almaktadir. Bu kusaklar, izmir, Manisa ve Aydin yérelerimizin dag
ya da ova koyu olsun kirsal kesiminde ¢ok yaygindir. Acem sali, sal kugak, gibi
adlarla bilinen bu kusaklar bugiin Antep’te orlon ipliklerden dokunarak tim yurtta
oldugu gibi; Ege Boélgesinde de satiip kullaniimaktadir. Bu kusaklar, desen
tasarimlarina goére de cesitli isimler de almaktadirlar: Bademli, Ismailiye,
Hasanbeyli gibi. Bu sal kusaklar yollu desenlidir. Yollar icinde sal (yaprak), kog
boynuzu, sigir sidigi, ¢icek, asma dali, sa¢ bagi gibi motifler serpistirilmistir. Orta yas
ve Ustindeki kadinlarin baga, bahceye giderken bu kusaklari bellerine sardiklari ve
bag, bahce iglerinde kullandiklari aletlerini burada tasidiklar gordlmustir. Ayrica,
Turkmen ve Yoruklerde, 6zel gliinlerde de kullanilan bir aksesuar niteligindedir. Bu
kugaklar, evlilik torenlerinde gen¢ gelinlerin  beline sariimaktadir. Alan
arastirmasinda, Aydin ydresinde Karacasu Alemler Koyl'nde, Bozdogan Alamut
Koyu'nde ve Soke Giizeltepe Kdyirnde, Cine’de Yenikdy'de, izmir Tire’de Diindarli
Kdyi’'nde, Manisa Gordes Kobaklar Koyi’'nde bu kusaklarin kullanildigi géralmustar.
Kobaklar Kdyl’'de bademli sal kusagin gelinin beline gelin gécirmede sarildidi, yasli
kadinlarinda da galigmaya giderken bellerine sardiklar izlenmistir (Sekil 87-a, b).

Sal kusaklar, genellikle vereviemesine ikiye katlandiktan sonra genisce
durulerek bele sariimaktadir. Bazen, ikiye katlanip G¢gen duruma getirilen kusak,
sivri ucu yanda ya da arkada olacak sekilde baglanmaktadir. Bazen de ,Tire
Dundarli Koéyiu'nde goéraldugu gibi; verevlemesine ortadan ikiye kesilerek (i¢gen
sekline getirilen kugak, uclarina takilan iki ip yardimiyla bele takilmaktadir (Sekil 87-
¢, f). Aydin ilinin Karacasu ilcesine bagh Alemler Kdyi'nde, sal kusaklar 6zel
ginlerde kullaniimaktadir (Sekil 87-e). Bazi kultirel topluluklar, inang kdkenli
suslemelerini bu sal kugsaklar Uzerinde de uygulamiglardir. Tahtaci Turkmenlerinin
yasadigi Aydin ili Bozdogan ilcesine bagh Alamut Kéyi'nde goérilen Senem Uyara
ait kirk yilhk ticgen seklindeki kusak; sal dokumasidir, i¢ggen kesimlidir ve iki ucunda
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bele baglanmasi icin ipleri bulunmaktadir. Sivri ucu arkaya gelen kusagin etek uglar
puskulliidir. Uzerine kazayagina benzer sekilde aplike dikilip pirtiklarla ve pullarla
suslenmigtir. Bu tip pirtiklarla stislemeyi Turkmenler nazara karsi yapmaktadirlar.
Sal kusak dedikleri bu kusak bele Ugetegin Ustiine takilmaktadir. Senem Uyar, bu
kusagin gelin oldugunda beline sarildigini ve sonrasinda c¢aligirken beline taktigini
aktarmistir (Sekil 87-g)*'*. Ismailliye diye bilinen Antep sal dokumasi kumastan
yapilan bir diger ticgen kusak ise ayni kdyden Fatma Dikmen'e aittir. Uzeri ticgen
aplikelerle, pullarla ve mavi bocuklarla suslidir (Sekil 87-d). Bu kusak c¢ok yakin
gecmiste geline bas baglama guni geleneksel giysisiyle birlikte takilmigtir.

Uzerindeki siislemeleri gelinin ailesi bas baglama giinii igin hazirlamistir.

Sekil 87: izmir, Aydin, Manisa yorelerinden drneklerle sal kugaklar
Kaynak: Z. Gargi, 2006

411Aydln ili Bozdogan ilgesi Alamut Kodyi'nden Senem Uyar'in 5.4.2004 tarihinde sifahen verdigi
bilgilere gore.
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Bunlardan baska, ipekli dokuma kusaklar da kullaniimaktadir. Trablus
kusagi adiyla bilinen kusaklar, Anadolu'nun her yerinde yaygin kullanilan bir kusak
turadar. Trablus, boyuna cizgili ipekli dokumadan yapilan, inceli kalinli, mor, turuncu,
yesil, sari, kirmizi, siyah, beyaz renklerde cizgili ve yer yer kareli dokunmus, sacakl
bir kusaktir*?. Bazi yorelerdeki Tirkmenler, Trablus kusaga Horasan kusagi da
demektedirler. Cok eski Trablus kusaklari, yirmi santimlik dar dokunmus t¢ parganin
birbirine dikilmesiyle Uretilmiglerdir. Gunimuzde, buna benzeyen naylon iplikten
dretimler vadir ve carsida satiimaktadir. Trablus kusagi erkekler de takmaktadir.
Ancak; Aydin drneginde oldugu gibi, bazi yerlerde kadinlarin bunu arkasi U¢gen
gelecek sekilde katlayarak taktiklari kaynaklardan 6grenilmektedir (Sekil 88-a). Bir
Trablus kusagi 6rnegi de, S.Tansug koleksiyonundaki Karaburun Kdsedere gelininin
giyiminde yer almaktadir. Alan ¢alismasinda, Kemalpasa Cinar Koyi’'nde de, bele
dirilerek takilan bir 6rnegine rastlanmistir (Sekil 88-c). Ayrica, izmirde Tahtaci
Turkmen cevresinde kare seklinde pogu denilen cizgili ipekli kusaklar ve bunlarin
orlon taklitleri kullaniimaktadir. Bu Bursa dokumasi kusaklarin, izmir ilinde
Kemalpasa Cinar koyl, Gulzelbahce Yaka Mabhallesi, Narlidere, Karsiyaka
Dogancay, Bornova Nalddken, Cumaovasi Barbaros Mahallesi, Urla Bademler Koyt
ve Bayindir Yakapinar Kéyiu’'nde yasayan Turkmenlerde ginimuizde de kullanildigi
goralmustar (Sekil 88-b). Kefiye adiyla da bilinen bu aksesuar, erkek giyiminde de
basa takiimaktadir. Kare seklinde dokunmus bu kusaklar, genellikle gizgileri verev
gelecek bicimde bele katlanarak takilmaktadir.

Sekil 89: Trablus Kusaklar a-Yuz vyillik orijinal Trablus kusak, A. Sis
Koleksiyonu b-Karaburun gelini Gzerinde, S. Tansug Koleksiyonu
Kaynak: Z. Gargi, 2005

“2Yener Altuntas ve Yiksel Sahin, Aydin ili Halk Oyunlan Kiyafetler Teknik Cizimleri, Kuitiir

Bakanhgi Halk Kulturlerini Arastirma ve Gelistirme Yayinlari:204, Ankara, 1995, 6 s.
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Sekil 88: Trablus kusak ve pocu a- Aydin yoresinde Trablus kusak b-Bayindir
Yakapinar kdyunde pocu c-Kemalpasa Cinar Kéyi'nde Trablus kusak
Kaynak: Y. Sahin, 1995, 7, Zeynep Gargi, 2005

Malzemesi ya da tasarimi ne olursa olsun, kizliktan kadinliga gegigin
sembolizmini tasiyan Yoruklerdeki “gelin  goéciurme” ve Turkmenlerdeki “bas
baglama” torenlerinde gelinin beline sal kusak ve benzeri kusaklar baglanmaktadir.
Burada kusgak, oOnlukte oldugu gibi gelinin kadinlik evresindeki yeni calisma
yasamini sembolize etmektedir.

3.2.3. Bel Bagi

Bag: “Nesneleri, bir nesnenin degisik bélimlerini bir arada tutmaya ya da bir
seyi baglamaya, sarmaya, kapatmaya yarayan ip, sicim, kordon, kay:s, vb....”*3. Bel
bagi, giysi parcalarini belde toplamaya, tutturmaya yardimci olan aksesuardir. Orgdi,

bikme ip ve dokumadan tirleri vardir.

Kirsal kesimde, dokuma o6nlikleri bele sabitlemeye yarayan bel baglar
genellikle kolan, belbagi, dnlukbag adlariyla bilinmektedir. Dar ve uzun bir serit
halindeki dokuma bandlardir. Bele birka¢ kez sarilabilmektedir. Onliik, kirsal kesim

“BBiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, cilt:13, 1186 s.
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kadininin evde ve tarlada, bagda, bahgede caligirken giysisini koruyan énemli bir
giyim parcasidir. Gunimizde, hala siregelen geleneksel evlilik toérenlerinde, gelin
giydirilirken 6nune onlik takilmaktadir. Bu da, gelinin yeni yuvasinda baslayacagi

¢calisma yasaminin sembollerinden birisidir.

Dokuma bel baglarn ya da onlik baglan, Anadolu'nun hemen hemen her
yerinde ve Balkanlardaki koyli giyiminde kullaniimistir. Belini belbagiyla sikan
kadin, hem goérinumde inceligi saglamaktadir, hem caligma gicuni arttirmaktadir,
hem de i¢ organlarini korumaktadir*®. Ayrica, bir siis 6gesi ve nazarlik olarak da
takilmigtir. Tarkmenlerin belbagi dedikleri bu bandlar; iglevsel olduklarn kadar
arkadan sarkan susli uclariyla da giyime hareket kazandiran aksesuarlardir.
Kusagin Uzerine birka¢ defa donen belbagi, belde siki bir sekilde durup, puskuller
arkada bel altinda kancalanarak kalcalara dogru birakilmaktadir. Kadin yirtrken
de, bu aksesuar saga sola sallanarak, yurtylstine ahenkli bir hava vermektedir.
Alevi Turkmenlerinin semahlarinda da, doniglerde havalanan belbagi hos bir

gOrinim sergilemektedir.

Sekil 90: Manisa ili Soma c¢evresi Yoruk kdylerinden bir dnlik ve belbagi
ornegi, Ahmet Sis Koleksiyonu
Kaynak: Zeynep Gargi, 2006

“sabiha Tansug, “Ege Bodlgesi Turkmen Giyimi”, Turk Etnografya Dergisi, Turk Tarih Kurumu

Basimevi, 1977, sayi:16, 110 s.

153



Bel baglar, Ege Bolgesi geleneksel kadin giyiminde Yoruk ve Tahtaci
giyiminde kullanilmigtir. Onceleri, bunlar geleneksel giyimde yaygin olan dokuma
onliklerin  vazgecilmez aksesuariyken, sonralari bu 6nliklerin  kullaniminin
kalkmasiyla ya da bagcikli kumas oOnliuklere donismesiyle Uretimleri azalmigtir.
Bugin, belbaglarinin ¢codu sandiklara kaldiriimig, atilmig ya da satilmistir. Buna
kargin, sayisi az da olsa, kimi yo6relerde dretimi ve kullanimi surmektedir.
Belbaglarini, Yortkler gelin gocirmede, bazi Tahtaci topluluklari da bas baglama
téreninde geleneksel giysileriyle takmaktadirlar. Gunlik kullanimi ortadan kalkmistir.
Simgesel ve susleyici bir aksesuar niteligindedir.

izmir, Aydin, Manisa yorelerini kapsayan bdlgede belbaglarina genellikle
kolan, kolon, bel bagi, 6nluk bagi, énniukbagi, ip, bel ipi, bel kolani, gibi adlar
verilmektedir. izmirde Bergama, Bayindir ve Kemalpaga yoresindeki Tahtacl
Tarkmenleri, belbagina olukbagi ya da olkbag demektedirler. Manisa Yd&resinde,

belbagina ayrica sacakli tongurakh kolan ve tozakh kolan adlari verilmektedir*™.

Belbaglari, iki-dort santim eninde, iki-dort metre uzunlugundadir. Belbagi,
kolan ya da carpana tekniginde dokunmaktadir. Ancak; bazen c¢arpana tekniginde
dokunan belbag! kimi yerlerde kolan diye adlandinimaktadir. Uzerindeki motifler,
g6z, yilanbasgi, sokak, digsemeli, ¢cengel, ko¢cboynuzu, sigir sidigi, sizili, gibi
cesitli isimler almaktadir.

Bel baglarinin uglari cesitli sekillerde bitmektedir. Bazen puskuil, ponpon,
sa¢ orgusi, bazen de Uzeri pul, boncuk, deniz kabugu, digme gibi malzemelerle
suislenmis kumas parcalar dikilidir. Puskuller cesitli tiplerdedir. Yinden, orlondan ya
da keci kilindan yapilan puaskillerin gérinumleri  farkhidir. Kemalpasa’da Tahtaci
Turkmenleri, yapagidan yapilan kisa puskillere findik puskul adini vermislerdir.
(Sekil 90-a). Manisa yoresinde, yapagidan yapilan bir cesit puskile tongurak adi
verilmektedir*'®. Yoriikler, kok boyalarla renklendirdikleri keci killarindan puskiiller
yapmiglardir (Sekil 90-b, ¢, d, e, g). Kegi kili, ayni zamanda korunma amagh
kullanilmistir. Yilan, keci kokusunu sevmez ve onun oldugu yere gelmez*'’. Béylece,

keci kilindan puskdl, tarlada, bagda, bahcede calisan kadini yilandan korumaktadir.

“Syener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Manisa ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir

Bakanhdi Yayinlari, Ankara, 1993, 9 s.

“yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, a.g.e., 9s.

*Selim Kudar, Muatazm ayinsgatiirta, Tahtakuglar Koy Ozel Etnografya Kiiltir Yayinlar no:13,
Balikesir, 2004, 94.
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Bel baglarinin arkadan sarkitilan iki ucu da, yukariya dogru deniz kabugu, digme,
kicik kumas parcalari, cesitli boylardaki boncuklarla ve g6z boncuklariyla saslidir.
Bazen, orlon ya da yun ipliklerden, minik veya biylk ponponlar da puskillerin
yerine ya da onlarla birlikte stislemede yer almaktadirlar.

Manisa ili Soma ilcesi dag koylerinde yasayan Ydriklerde, belbagina kolon
denmektedir. Ahmet Sis koleksiyonundaki 0rnek, carpana teknigiyle ve g6z motifiyle
dokunmus, uclari kegi kili piskulludiir**®(Sekil 91-e).

Sabiha Tansug'un izmir cevresinde gerceklestirdigi arastirmalardan izmir
cevresinde Urla Bademler Koyl, Kemalpasa Turkmen ve Yorik koyleri, Cumaovasi
Tekeli Koyl, Bergama Kozak Yaylasi Tirkmenlerinin, Odemis yoresi yoruklerinin
gecmiste giyimlerinde bel bagi kullandiklarini égrenilmektedir*'®. Tansug’un yirmi yil
onceki arastinsindaki tesbitlerine goére, izmir Bademler Koyi'nde kuzu yiniinden
dokunmus Onluklerin belini belbagi tutmaktaydi. Digmelerle susli belbaglarinin
uclarinda on dérder piiskiil bulunmaktadir?’. Giinimiizde Bademler Kéyii'nde bir
ornegine rastlanmamigtir. Sabiha Tansug'un verdigi bilgiye gore, Bergama Kozak
Yaylasi Merkez Kapikaya'daki Turkmenler bel baglanni renkli puskillerle,
digmelerle, boncuklarla suslemiglerdir. Tiarkmenler bu sislemeye tolu adini
vermiglerdir. Tolu sisleme bag uclarinda yukardan asagl dogru inmektedir. Toluda

sir vardir, siradan bir susleme degildir***

. Bel bagi, renkli yin ipligiyle, kolan
tezgahinda dokunmustur. Bagin eni iki buguk santim, uzunlugu ise ¢ metredir. Bag
uzerindeki 6rnekler, bicki disi, Karagoz, sola kacan kanca gibi isimler almigtir. Onliik
baginin iki ucunda sari, kirmizi, mor gibi ¢esitli renklerde puskuller sallanmaktadir.
Yagli tekenin sakalindan alinan killarla yapilan piskul killari gok serttir. Bir drnekte,
yirmisekiz tane puskul hazirlanarak bagin bir ucuna ondoért, diger ucuna da on dort
adet gelecek sekilde takildigi izlenmektedir. Tolu sislemede, ayrica, dort delikli
beyaz digme ve cilkaklar kullaniimaktadir. Digmeler, tcer Uger, iki parmak arayla
sira sira puskulli ugtan yukari dogru dikilmekteydi. Dugmeli stislemenin arasina bir
ilik orulirken oteki baga da iri bir digme konulmaktaydi. Bu gekilde onlik belde
tutturulmaktadir. Bag, belin etrafinda iki kez dolanarak dugmeyle ilik arkada

iliklenmektedir*?.

“BManisa ili Soma ilcesinden Ahmet Sis’in 19.9.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

*95abiha Tansug'un “Ege Bolgesi” adli arsivinden yararlaniimistir.
*295abiha Tansug'un “Ege Bolgesi” adli arsivinden yararlaniimistir.
“23abiha Tansug, 1985, a.g.e., 34 s.

““Tansug, a.g.e., 34s.
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Sekil 91: izmir ve Manisa cevresinde sandiklardaki eski belbagi érnekleri
Kaynak: Zeynep Gargi, 2005-2006
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izmir Bergama Kozak’ta Demircidere koyiinde edinilen bilgilere gore yorede
dokunmus belbaglarini kadinlar susleme yani sira ugur ve nazar inanciyla
takmiglardir. Ancak gunimuizde artik takilmamaktadir. Demircidere’den Gulsim
Aslan’in geyizi igin annesinin dokudugu yaklagik elli yillik ¢arpana belbaglarinin

tizerindeki motiflerin isimleri sokak, ve yillanbagrdir*®,

Tire'’de Yoriuklerin yasadigr bazi dag koylerinde, giyimde dokuma 6nlik
kullanildigi zamanlarda belbagi da uretilip kullaniimaktaydi. Dibekgiler, Doyranh ve
Yamandere koylerinde kolandan ve carpanadan orneklerine rastlanmigtir. Ancak
gunumuzde Uretimi yapilmamaktadir. Kaynak kigilerin verdigi bilgiye gore kullanilan
bazi motif adlari gbz, hatap, digseme, sekizli, istanbul sokagi'dir*?*. Belbaginin
uclar, keci kilindan puskullerle veya dokumada kullanilan ytnlerden yapilmis
ponponlarla bitmektedir.

Aydin civarinda yasayan Tekeli Yorukleri, kolan ve carpana teknigiyle

belbag da Uretmislerdir*®.

Aydin'da, yunden orilen baglarin uglarina bag
boncuklari ve koza puskul yapiimaktadir. Bes adet dizilerek hazirlanan boncuklara
“bir ocak” denilmektedir. Bu sekilde olusturulan alti, yedi ocak bagin ucuna takilarak
siislenmektedir?®. Aydin Bozdogan Alamut Kéyirnde, yaklasik kirk yillik oldugu
stylenen belbaginin iki ucu yin puaskilll ve mavi boncukludur. Ginidmizde bu

kdyde uretimi ve kullanimi yoktur*®’.

Gunumuzde, bazi yorelerde s6z konusu dokuma aksesuarlarin Gretimi
sirmektedir. izmirin Kemalpasa ilcesinde Cinar Kdyii'nde ve merkezde Sogukpinar
Mahallesinde, Bergama'da Fevzipasa Mahallesinde ve Bayindirda Hatay
mahallesinde, Manisa ilinde ise Muradiye Mahallesinde yasayan Haciemirli ocagina
bagh Tahtaci Tudrkmenleri, kolan teknigiyle kih¢ tezgahlarinda belbagi dokumayi
surdurmektedirler. Bu kolanlar, iki ya da u¢ renkli dokunmaktadir. Genellikle boyuna
cizgileri olan bir tasarimi vardir. Kemalpasa Cinar Koyi’'nden Hatice Erol, baliksirti

B zmir ili Bergama ilgesi Demircidere Koyi’'nden Gulsim Aslan’in 16.10.2003 tarihinde gifahen verdigi

bilgilere gore.

24 zmir ili Tire ilcesi Dibekgiler Kdyu'nden Fatma Girgin'in 11.9.2005 tarihinde gifahen verdigi bilgilere
ore.

“Bekir Deniz, “Aydin Civarinda Yasayan Tekeli Yoriiklerinde Dokuma’, D.E.U. 8. El Sanatlari

Sempozyumu Bildirileri, Dokuz Eylil Yayincilik, izmir, 2005, 114 s.

“?®Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Aydin ili Halk Oyunlar Kiyafetler Teknik Cizimleri, Kiiltir

Bakanhgi Halk Kulturlerini Arastirma ve Gelistirme Yayinlari:204, Ankara, 995, 7 s.

427Aydln ili Bozdogan ilgesi Alamut Kdyi'nden Senem Uyar'in 5.4.2004 tarihinde sifahen verdigi

bilgilere gore.

157



ve Kkareli desenli kolan belbagi da dokumaktadir. Renk renk orlon ipliklerden
dokunan belbaglarnnin uglari, yinden puskil veya ponponlarla bitmektedir. Bu
kiltirel topluluga 6zgiu bir 6zellik olarak; giyimlerde yogun sekilde mini boncuk
suslemeler kullaniimaktadir. Ayrica, bel baglarinin Gzerleri de, cesitli sekillerde
genellikle capraz ve Uuggen motifler olusturacak bigimde mini boncuklarla
suslenmistir. Olkba@i adini verdikleri belbaglarini, izmir cevresinde yasayan
Haciemirli ocagina bagl Tahtaci Turkmenleri, cogunlukla sadece evlilik térenlerinde,
semahlarda ya da bayram gibi 6zel ginlerinde, giyimlerini kusandiklarinda
takmaktadirlar. Belbaglari, eskiden kok boyalarla boyanmig yun ipliklerden
dokunurken, giunimuzde orlon ipliklerden dokunmaktadir. Kemalpasa, Bergama ve
Bayindir Turkmenlerinde, sandiklardan cok eski carpana teknigiyle dokunmus
belbaglart da cikartimistir. Uclari cesitli renklerde boyanmis keci kilindan
puskillerle susludiur. Kok boyalarla boyanmis saf yiinden dokunan belbaglarinin iki
ucu da, puskuillerden yukariya dogru beyaz digmelerle sdsludir. Belbaglarinin,
bazilarinin ortasinda belde gobek hizasina gelen kisim ¢ilkak kabuklarindan
olusmus toplarla siuslidir. Kemalpasa Turkmenleri, bu ¢ok eski carpana bel
baglarini, dnceleri Kemalpasa’nin bazi kdylerinde yasayan Yoriuklerin dokuduklarini,
suslemelerini de kendilerinin yaptiklarini aktarmiglardir. Sonralari, garpana teknigiyle
orlon ipliklerden kendileri de belbagdr dokumaya baslamiglardir. Gindmuzde,
dokunmakta olan orneklerin ise, daha c¢ok kolan teknigiyle uUretildigi gozlenmigtir.
Dokuma oOnliklerin ortadan kalkip; bagcikh kumas onluklerin kullaniimaya baglandigi
halde belbagi takmalari, degisime karsin giyim kusam geleneklerini surdirme
cabalarinin bir gostergesidir. Bergama’da carpana teknigiyle belbagi dretimi,
merkezde Tahtacllarin yasadigi Fevzipasa Mahallesinde yakin zamana kadar
surmekteydi. Ancak; carpana dokuyan yash kadinlarin dlimleriyle bu dretim yok
olmustur. Onceleri, kok boyalarla boyanan yiin ipliklerden dokunan carpanalar, bu
yoremizde de sonradan orlondan dretilmeye baslanmistir. Yoreye ait orlon dokuma
carpana ornekleri kogbasi motifiyle susludir. iki ucu, puskiillerle ya da dugmelerle,
pullarla, ¢ilkak kabuklariyla ve mavi boncuklarla stislenmigtir. Ayse Altay’a ait on yil
Oncesinden kalma carpana belbagi érnekleri ise orlon ipliklerden dokunmusglardir.
Bazi drneklerde izlenebildigi gibi, karin tzerine gelen yerine dnceleri top denilen
yuvarlak cilkak dizenlemeleri yapilirken, sonra bunun yerine benzer bir
kompozisyonlar baska malzemelerden de vyapilmistir. Bir belbagr &6rneginde,
karindaki yuvarlak suslemelerin mini boncuklarla hapishane isi teknigiyle yapildigi
gOridlmastar. Yuvarlaklarnn sayisi tgtar (Sekil 92-b).
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Sekil 92: Ginumiizde dokunan orlon belbadi ornekleri. izmir cevresi

(Kemalpasa, Bergama, Bayindir) Tahtaci Tirkmenlerinin 6zel giin giyimleri

Uzerinde belbaglar, altta carpana (Ust sira) ve kolan (alt sira) tekniginde
ornekler

Kaynak: Z.Gargi, 2005-2006
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Sekil 93: Orlon iplikten dokunan puskulli ve ponponlu belbagi 6rnekleri.
a- Aydin Bozdogan Alamut K., b- izmir Tire Yamandere K.
Kaynak: Z. Gargi, 2006

Sekil 94: Tahtaci Turkmenlerinde kadin giyimi Gizerinde belbaglar
a-Bergama Demircidere K. b- Kemalpaga Cinar K. c-Kemalpasa Sogukpinar
Kaynak: Z. Gargi, 2004

160



Sekil 95: Bel bagi ucu siislemeleri. Bergama yoresi Tahtaci Turkmenleri
Kaynak: Z.Gargi, 2005

Manisa’'nin Demirci ilgesine yakin Kitahya Simav'a bagh Bahtilh Kéyiu'nde
carpana teknigiyle dokuma Uretimi ticari amach sirmektedir. Koyun yininden
yapilan baglar daha kisa ve kaba, etamin ipinden yapilanlar ise daha ince isgilikli ve
daha uzundur. Uclarinda keci kilindan puskiller bulunmaktadir. Yiinden yapilanlar
mavi plastik boncuklarla, etamin ipinden yapilanlar ise renksiz cam boncuklarla
suslidur. Gelinlerin kullandigi belba@i, etamin ipinden yapilmaktadir. Uzerinde
¢cengel ve g6z matifleri bulunmaktadir. Zemini koyu kirmizi, Gzerindeki motifler
siyahtir (Sekil 96-a). Kaynak kisinin veridigi bilgilere gore, bu belbaglarini Manisa’nin
Demirci ilcesine bagh bazi Yoruk koyleri de gelin giyimi i¢cin hala
kullanmaktadirlar®®®,  Alan arastirmasinda da, Balikesir Sindirgi Derecikdren
Koyu'nde gelin kizlara dokuma onlukle birlikte bu baglardan takildigr gorulmustur
(Sekil 96-b).

Ayrica; kirsal kesimde bazi topluluklarda izlenen, kadinin bagda, bahcede
calisirken beline bagladidi kolan, bel kolani denilen dokuma baglar bulunmaktadir.
Kadin calismaya giderken bunu beline dolayarak arkadan baglamakta, is aletlerini
de buna tutturarak tasimaktadir. Calismadan donerken odun, c¢al cirpi gibi
nevalelerini de buna baglarayak, bir kismini da beline dolayarak tasima kolayligi
saglamaktadir. Enine ¢izgili bir tasarimi vardir. Bazi yorelerde de giyimi susleyici bir

428k utahya ili Simav ilgesine bagl Bahtilll Kdyt'nden Hamide Erdogdu’'nun 6.4.2006 tarihinde sifahen
verdigi bilgilere gore.
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0ge olarak takilmaktadir. Bunun da 6rnegi, Manisa Soma'’ya bagl Ularca Koyu'nde
izlenmigtir (Sekil 97, altta).

Sekil 96: Etamin ipinden Simav'da dokunarak Ege Bdlgesi’ne satilan belbagi
ve Sindirgl Derecikdren Koyi’'nde gelin Gzerinde bir 6rnegi
Kaynak: Z. Gargi, 2005

Sekil 97: Bel kolani, Usttekiler Aydin Alamut K. alttaki Manisa Ularca K.
Kaynak: Z. Gargi, 2005
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Bazi carpana belbaglari, Uzerlerine belli bir dizenle yerlestirilen deniz
kabuklariyla, kemerbestin bir baska sekli olarak i1zlenmektedir. Bu tir sembolik
gorevi olan belbaglarinin suslemeleri, Tahtacilarda ve Cepnilerde birbirinden
farkhdir. Tahtacilarinkinde, c¢ilkaklardan olusan toplar karin tzerine gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Kusaklar tzerine, cilkak ya da yirikli boncuk, koru boncugu da
denilen deniz kabuklarindan, sayilari ¢, bes, yedi, dokuz, on iki olan 6gelerin, 6nde
bele gelecek bicimde yerlestiriimesi ile yapilan ve “kemerbest” ya da “belbag!”,
“onlik bagl” adi verilen carpana tekniginden dretilen bel bagidir. Kusakta
siralanarak daire seklinde bir bigcim olusturan cilkaklarin buttunlesen gorinimlerine
top denilmektedir*?®. Cilkakli kugak da denilmektedir.

Toplardan gobek ustiinde bulunanin ortasinda g, kenarlarinda on iki ¢ilkak
vardir. Bunlar, Ggleme ile imamlarin sayisini gostermektedir. Oteki toplarin ortasinda
bir, kenarlarinda on iki ¢ilkak vardir. Bunlar da, tek varligi ve gevresindeki gilkak
sayilarinin  kargiligindaki anlam igerigini simgelerler. Gobek ustiindeki top’un
ortasinda (¢, dis cemberinde on iki cilkak vardir. i¢ cemberdeki (i¢ cilkak “Allah-
Muhammed-Ali” Gglemesini, dis gemberdeki on iki ¢ilkak on iki imami sembolize
etmektedir. Diger toplar onden arkaya dogru dokuz, yedi, bes cilkaktan

430

olusmaktadir. Bu toplarin ortalarinda da bir ¢ilkak bulunmaktadir™”. Dokuz, gok

babayi, yedi, gégun yedi katini, bes ise Muhammed, Ali, Fatma, Hasan ve Huseyin'i

temsil etmektedir®3!.

Bergama Miuzesi'de sergilenmekte olan Turkmen gelinin
giyiminde de, karin kisminda ¢ilkak toplari bulunan belbagi bulunmaktadir (Env. No:

97).

Cepni gelininkinde ise, cilkaklar karin Uzerine gelmeyip, her iki ugtan
yukariya dogru belli saylr dizenlemeleriyle yerlerstirilmigtir. Cepniler, kemerbeste
Fatima Ana kusagi adini vermislerdir. Ege Bolgesi Cepnilerine ait kemerbest Alevi
inanclarinin sembollerini tagimaktadir. Kusagin énde bele gelen kisminda yan yana
siralanan on iki gumig sikke, on iki imami simgelemektedir. Yanlardan sarkan
uclarinda ise bir sira ¢ilkak vardir. Bunlardan dortli on sira sayisi kirktir. Bu, dort
kapinin kirk makamina isaret sayilmaktadir. Kusagin uclarina dogru gorilen birer
blyluk digme, gozdir. Bunlar, Hasan ve Hiseyin'dir. Gozlerin cevresindeki alti

429
430
431

Ayten Surdr, a.g.e., 43 s.

Sdurdr, a.g.e., 43 s.

Mevlit Ozhan, “Turkmenlerde Kadin Giysileri ve Giysilerde Dini Inanclarin Etkisi”, I. Ulusal El
Sanatlart Sempozyumu, D.E.U.G.S.F. Yayinlari No:18, izmir, 1984, 297 s.
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cilkak, petek-sir anlamindadir. Kemerin ucunda bulunan ondort kiigik ¢ilkak-ondort
masumu pak; on iki blyik cilkak-on iki imam; dokuz cilkak ise Adem ve bunlarin
arasinda yerlestirilen yetmis iki boncuk ve digme Kerbeld sehitlerinin ifadesidir.
Kemerin uglarinda sallanan on dort puskidl de, on dort masumu pak sayisi
kadardir.*** Bu tiir belbaginin érnekleri Bergama Miizesinde ve Sabiha Tansug
koleksiyonunda bulunmaktadir. Tansug koleksiyonundaki 6rnegin dokumasinda
cengel motifi iglenmigtir. Her iki u¢ da ¢ilkak kabuklar, digme ve puskiller belli bir
dizenle yerlestiriimislerdir (Sekil 98).

c

Sekil 98: Cilkakl belbaglan a- Turkmen gelini Uzerinde , Bergama Muzesi
(Env. No: 97) b ve c- Cepniler'in on iki sikkeli belbadi, b- Bergama Cepni
gelini kostumu Uzerinde, Bergama Mizesi (Env.no:71) c- S. Tansug
koleksiyonundan (env. No: G-1169).

Kaynak: Z. Gargi, 2004

420sman Bayatli, Bergama'da Alevi Gelinleri ve inanglan, Teknik Kitap ve Mecmua Basimevi, izmir,

1957, 49 s.
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Arastirmada, carpana dokumalarda en sik rastlanan motif ¢engeldir (ya da
kanca). Bundan bagka kocboynuzu, goz ve yilanbagi da diger tesbit edilen diger
motiflerdir. Belbaglar Gzerine dokuma bittikten sonra yapilan stislemelerin, Tahtaci,
Cepni gibi Alevi Turkmenlerinde inanca dayali kompozisyonlarla daha zengin oldugu

gOzlenmistir.

Kirsal kesimde kullanilan bel bagindan bagka, kentsoylu giyim gelenegi olan
bazi koylerde de bu iglevi géren aksesuarlar bulunmaktadir. Ornegin, Manisa’nin
Soma ilcesine bagh Darkale Koyu'nde belde, kolon adi verilen ipekli iplikten
bikilerek yapilan bag kullaniimaktadir. Simli iplikten yapildidi i¢cin sirmali kolon da
denmektedir. Bu y6rede 6zel ginlerde giyilen lceteklere, kolon yardimiyla yoreye
0zgu bir bicimde 6n etekleri capraz toplanarak sekil verilmektedir (Sekil 99, kullanimi
icin bkz. Sekil 56-a).

Sekil 99: Manisa Soma Darkale (Tarhala) Kdyi’'nden sirmali kolon
Kaynak: Z. Gargi, 2006

3.2.4. Dizge

Dizgenin 6zelligi arkada kalca tizerine dusen kisminin tiggen seklinde olmasi

ve Uzerinin baliksirti seklinde dizilmis metal paralarla sisli olmasidir. Bu bel

aksesuarina bellik, arkalag, kichk adlari da verilmektedir. Dizge adi, siislemesinde

kullanilan paralarin balik sirti seklinde dizilmesinden tiremistir (Sekil 100).
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Tahtaci Turkmenlerinde evlilik sembolidir ve bas baglama guni
takilmaktaydi. Turkmenlerin kutsal sayarak cok kullandiklari t¢gen formundadir.
Dizgenin estetik yapisi kemerle kugsak arasindadir. Beli saran kismi ve dnde birlegsen
metal tokalariyla kemeri, arkadan sarkan dc¢gen kismi da dcgen kusagi
andirmaktadir. Ne kemer ne de kusak kategorisine girmedidi icin ayri bir kategoride

ele ahinmigtir.

Tarkmenler deyreyi giyip eteklerine arkaya lcgen olusturacak bicimde
kaldirdiktan sonra bu aksesuari takmiglardir. GuUnumuizde kullanimina
rastlanmamigtir. Sabiha Tansug’'a gore beli ve karni kutsamanin, dogurganligin

433

semboli olarak giyimi tamamlamistir™”. Paralar yalnizca sis unsuru degil, ayni

zamanda bereketin simgesidir. Dizgenin yin dokumadan yapilan ve cok puskuilli

olanlari da vardir. Bazen de deyrenin kumasindan hazirlanmaktadir**,

Eski donemlerden kalma olanlari tokal kemerle birlesiktir. Daha sonralari,
Ucgen parca ayrilarak bagli basina bir parca olarak kullaniimaya baslandigi
varsayllmaktadir. Sonralari da iki bagcikla baglanan Uzeri paralarla susli kumasa
doénismuistlr. Yan yana iki ticgenden olusan bir cesidi de vardir. Bazen dnden karin
Uzerine, bazen de arkadan kalcaya dogru inecek sekilde takilmaktadir. Tim
dizgelerde, tg¢genin sivri uca inen kenarlarinin mavi boncuk ve paralardan olusan
puskillerin sira sira dizilerek olusturdugu bir sislemesi vardir. Eldeki 6rneklerde beli
saran kisimda meander motifinin yer aldigi goralmektedir. Bu motif, Ege Bolgesi
Tarkmenlerinin - kemer suslemesinde kullanilip, bdlgeye 06zgu bir  6zellik
kazandirmaktadir. Bilindigi gibi bu motif, Ege Bolgesindeki antik donem kulturlerinin
eserlerinde bir sisleme 6gesi olarak ¢cok kullaniimigtir.

Sabiha Tansug’'un Turkmen giyimi (izerine yaptigi arastirmalara gére, izmir
Bergama Turkmenleri bu aksesuari gecmiste takmaktaydilar. Osman Bayatl’'nin
Bergama giyim arastinsini aktardigi kitabinda da bazi Turkmen gelinlerinin bu
aksesuar taktiklarini yazmistir*®®. Ancak, giiniimiizde kullanimi ortadan kalkmistir.

Esat Uluumay, koleksiyonundaki bir arkalagin (dizgenin) Manisa Yuntdagi

433

434Sabiha Tansug’un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

Sabiha Tansug, a.g.e., 35 s.
“®Bayatll, a.g.e., 49 s.
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yoresinden alindigini aktarmistir*®®. Eldeki veriler isiginda, dizgenin gecmiste izmir
ve Manisa illerinde Yuntdagi ¢evresinde kullaniimis oldugu sdylenebilmektedir.

Kdylerde ve mizelerde 6rnegine rastlanmamigtir. Sabiha Tansug
koleksiyonunda ve Esat Uluumay Kostim Mizesi'nde drnekleri bulunmaktadir.

Sabiha Tansug Koleksiyonu’'ndaki bir dizge 6rneginin beli saran kismindaki
hazir dokuma parcanin deseni meander motifidir. Beli saran bu bandin iki ucuna
yuvarlak bafon kemer tokalari takilmistir. Bandin eni sekiz santim, boyu yetmisbes
santimdir. Tokalarin Uzerinde kakma teknigiyle hashas maotifi islenmigtir. Beli saran
dokuma parcanin altina bedene takildiginda arkaya gelecek sekilde ticgen bir parca
dikilidir. Uggen parcanin arka ortadan sivri uca kadar uzunlugu oniic santimdir. Bu
parca cuhadan yapilmistir ve Ucgenin iki kenarina kirmizi pamuklu bezden iki
parmak genigliginde biyeler dikilmigtir. Ortadaki cuha kismin zeri 6rtilecek sekilde
metal paralar ve lizerinde Fadime Ana motifi islenmis yuvarlak metal susler baliksirti
biciminde dizilmiglerdir. Kenardaki kirmizi biyenin tzeri ise, mavi boncuk ve c¢ilkak
deniz kabuklariyla suslenmistir. Uggen parganin sivri ucuna dogru inen iki kenarina
biraz aralikli olarak yan yana dikilen sarkinti stslerde, tUger adet ¢cogunlugu mavi
olmak tizere cam boncuklar dizilmigtir ve en uglarda iri metal paralar bulunmaktadir
(Sekil 101-a).

Tansug koleksiyonundan bir diger oOrnek ise, yan yana iki tUcgenden
olusmaktadir. Beli saran kismi kirmizi pamuklu kumastandir ve tokalari olmayan bu
kisim metal bir kopcayla kapanmaktadir. Bu parcaya dikili iki Gicgen parca da
cuhadan yapilip, Uggenlerin kenarlari yine kirmizi pamuklu kumastan genisce
biyelerle ¢gevrelenmistir. En distaki kenarlari ise sari biyeler gcevirmektedir. Ortadaki
cuha bdlumlerin Gzerleri baliksirti seklinde dizilmis metal paralarla stslenmigtir.
Kirmizi kumastan genisce biyelerin Gizerine beyaz, mavi ve yesil renklerde diigmeler
dikilidir. Ucgen parcalarin kenarlarindan diger dizge 6rneginde oldugu gibi, mavi
boncuk ve iri metal paralardan olusan susler sarkmaktadir (Sekil 101-b).

%3 Bursa’'dan Esat Uluumay'in 20.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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Sekil 100: Dizgede baliksirti dizili paralar
Kaynak: S.Tansug, 1985, 33

Sekil 101: izmir yoéresinden dizge drnekleri. a- Haghags motifi islenmis metal

tokali, bel cevresi meander desenli dizge. b- Iki iggenden olugan dizge
(Sabiha Tansug koleksiyonu).
Kaynak: Z. Gargi, 2004
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Tansug Koleksiyonu’nda bulunan Bergama gelin giyiminin pargalarindan biri
de dizgedir. Bu dizgenin beli saran pargasi yoktur. Yalnizca tUg¢gen bir kumasg
parcasindan olusan aksesuar, bele iki ucundaki iplerle baglanmaktadir. Uggen
parcanin (zeri yaridan asagiya kadar baliksirti seklinde yerlestiriimis paralarla
susludar. Uggenin yukarida kalan boslugunda ise, yan yana g kez tekrar eden
diklemesine baliksirti yerlestiriimis tek sira para dizisi bulunmaktadir. Tek sira para
dizisi i¢cgen kumas parcanin her iki kenarinda da dikilidir. Mavi boncuklu ve metal
paral sarkinti sisler, dizgenin sivri uca dogru inen her iki kenarini stislemektedir
(Sekil 102-a). Esat Uluumay Kostiim Mizesi'nde bulunan dizge drneginin meander
motifli bir bel bandi, tizerinde mihri stileyman motifinin islendigi, zincirlerle susli ¢
parcali metal bir tokasi vardir. Arkadaki tcgen parca silmece metal paralarla
susludur. Ayrica, beli ¢cevreleyen bandin alt kenarinda da metal paralar dikilidir.

Ucgen parcanin kenarlarinda yine mavi boncuk ve iri metal paralardan olusan

susleme sarkintilar bulunmaktadir (Sekil 102-b).

Sekil 102: Dizgeler a- izmir Bergama Kozak yéresinden Dizge ve kemer b-
Manisa Yuntdagrndan dizge. Esat Uluumay Kostiim Mizesi.
Kaynak: a- Sabiha Tansug dia arsivi, 1984, b- Z. Gargi, 2004
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4.BOLUM
EGE BOLGESI GELENEKSEL KADIN GiYIMINDE BEL
AKSESUARLARININ URETIM TEKNIKLERI VE BEL AKSESUARLARININ
SIMGECILIK ICINDE DEGERLENDIRILMESI

Bel aksesuarlarinda tekstil, metal ya da diger malzemelerden yapimina gére
degisik yapim ve susleme teknikleri sembolik motiflerle birlikte uygulanmistir. Metal
kemer ve kemer tokalarinda, repousse, guherse, telkari, mihlama, vb. teknikler,
tekstil aksesuarlarda; belbaglarinda, yer tezgahlarinda uygulanan carpana ve kolan
dokuma teknigi, diz tekstil kusaklarda kumas dokuma teknikleri, stslemelerde
puskil (at kilindan veya yiinden), cam boncuk, cilkak deniz kabugu, para, digme
gibi materyaller kendi Ozelliklerine uygun tekniklerle ve simgesel degerlerle

uretilerek bel aksesuarlar tizerine uygulanmiglardir.

4.1. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Giyiminde Bel Aksesuarlarinin
Uretim Teknikleri (izmir, Aydin, Manisa Orneginde)

Ege Bdlgesi geleneksel kadin giyiminde, estetigi belirleyen yasamsal
Onemdeki geleneksel i¢ dinamiklerin etkileri Gretim tekniklerine de yansimigtir. S6z
konusu uretim tekniklerini, kullanilan malzeme cesitliliginin birbiriyle iligkileri de
belirleyecektir. Tekniklerin ve sembollerin i¢ ice gegcmesiyle bel aksesuarlarinin

uretim teknikleri baslica ¢ grupta toplanmaktadir:

-Metal Uretim Teknikleri
-Dokuma Uretim Teknikleri
-Suslemeye Dayal Teknikler

4.1.1. Metal Uretim Teknikleri

Muizelerde, 0Ozel koleksiyonlarda ve alan arastirmasinda az sayida
izlenebilen kemerleri ve tokalarini eski Anadolulu gumuis ustalari yapmislardir.
Bugun igin, bunlarin hangi atdlyede hangi usta tarafindan yapildigini tesbit etmek
olanaksizdir. Anadolu’nun ¢esitli yorelerindeki gimis atdlyelerinde kemerler Uretilip,
ticari yollarla baska yorelere gonderilmekteydi. Ayrica, Ege bdlgesi'nde Manisa Kula
ve Demirci'de, Denizli Civrilde gecmiste atblyelerin oldugu bilinmektedir. Manisa’nin
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Demirci ilgesinde gumis ustasi Sefik Gumuis, bes kusak dncesinden gelen
meslegini ginuimizde de slrdirmektedir. Uretimlerini folklor ekipleri igcin ve koy
dugunlerinde sayisi oldukca az olan geleneksel giyimli gelinler igin yapmaktadir.
Sefik GUmuis’un verdidi bilgilere gore, dnceleri ustalar kemer tokalari igin gimusu
kullanmaktayken, sonralari alpaka (bafon) Uzerine gimuis yaldiz kaplayarak
calismiglardir. Ayni  gekilde sar piring ve sari bakir Gzerine de vyaldiz
kaplamaktaydilar. Sefik GUmuis sari bakir tzerine kaplama yapmaktadir. Kakma
teknigiyle sutslemelerini yapmakta, kicik sislemelerde ise, telkari isini

uygulamaktadir. Stisleme kompozisyonlarini kendisi yaratmaktadir®®’.

Kemer Uretimlerinde kullanilan baslica metal tretim teknikleri sunlardir.

4.1.1.1. Kakma

Bu teknige kabartma ya da repousse adi da verilmektedir. “Kakmacilik,
altin, gumus, bakir gibi ince madeni plakalarm zift Gzerine yapistirilarak gelik kalem
ve cekicle cizilen matiflerin (Rumi, Hatayi, stilize gicek motifleri, geometrik gekiller)
kabart/imasmna ve dista kalan zeminin ¢okertilerek (carpma-kabartma) desenin tim

detaylarmn igslenmesine denir™*®. Kemer tokalarinda en ¢ok gériilen tekniktir.

Alan calismasinda, Demirci'de gimuis ustasi Sefik Gumuas’in bu teknikle
kemer tokasi Uretimini surdirdigi géralmastir. izmirde, giimis ustasi Muharrem
Kunt'un kakma teknigiyle gerceklestirdigi kemer tokasi yapiminin asamalar ise
soyledir: Kemer tokasinin sekline uygun olarak elli veya altmig mikron astar gimus
modele uygun olarak metal cizim pergeliyle c¢izilip, daire kesim makasiyla
kesilmektedir. Metal bir tekneye zift doldurulur. Eritilip diiz bir ylzeyin Ustiine metal
normal isida sabitlenir ve ziftin donmasi beklenir. Metal sabitlendikten sonra
tokmakla yarim daire seklinde c¢ukurlastirma islemi yapilmaktadir. Cukurlastirma
islemi bittikten sonra metal isitilir ve cikarilir. Sarlimo (kaynak yapilan alet) ile metal
kizarip tavlanincaya kadar isitilir. Isitilan metal soguduktan sonra agartilir ve
kurutulur. Ziftin Gzerine tekrar hafif 1sitilarak sabitlenir. Daire seklindeki metalin
Ustiine desen bir kopye kagidiyla cizilir. Ustanin el becerisi varsa ¢izim yapmadan
kendi hayal gucuyle cizimsiz yapabilmektedir. Daire seklindeki zimba ile daire

*3"Manisa Demirci'den giimiis ustas! Sefik Glimus'iin 2.4.2005 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

438H'useyin Azmi Baykal, “Gumus Kakmacilk”, Antika Dergisi, Misirh Yayinlari, sayi:11, 1986, 49 s.
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seklinde cizgiler olugturulur. Ay seklindeki zimbayla da desenler olusturacak sekilde
calismalar yapilabilmektedir. Metal tekrar isitilarak cikarilr, tavianir, ziftlerinden
asindinlan metal agartilir. Ates tugla camuruyla daire biciminde sekillendirilen astar
kaynak isleminin yapilacagi yerde sabitlenir. Daire kaynak yapilir ve kenarlari
tesviye edilerek zimparalanir. Cemberin Usttine kaynak yapilacak kisimlarda metalin
sekline uygun olarak yuva acilir. Cengel ve karsi yuvasi el isi veya dokim
tekniginde hazirlanir. Karsilikh kaynak islemi yapilir. Meydana gelen toka asitte iyice
kaynatilarak agartma islemi yapilir. Gerekli yerler tesviye edilerek polisaj yapilir.
Polisaj islemi bittikten sonra kemer, bafon yani alpaka ve disik ayar ise gumus

kaplama iglemi yapiimaktadir*®.

4.1.1.2. D6kim

Metal kemerlerde  dokim  teknigiyle  dretimin  asamalan  soyle
gerceklesmektedir: DOkim kumu potaya doldurulur. Kum hafifce nemlendirilir.
Dokiim yapilacak parca kumun (izerine oturtulur. lyice oturduktan sonra tizerine gok
kuru dokiim tozu serpistirilir. ikinci dokiim elemani stiine konur. igine dékiim kumu
doldurulur. Ustten bastirilarak iyice oturtulduktan sonra, tzerine ¢ok kuru dokim
tozu serpistirilir. Yine tzerine kuvvetlice bastirilir. Ustteki eleman hafifce kaldirihr.
Gumusg parca alinir. Dokiim ocaginin yaninda kurumaya terk edilir. Kuruyan parcgalar
birlestirilir. Potada eritlen metal Ustteki kanaldan dokuli ve sogumaya birakilir.
Cikarldiktan sonra da tesviye igleminden gegirilir. Kemerlerde toka kismi, paftali
kemerlerde paftalari olusturan parcalar ve bazi ki¢cik sisleme parcalari dékim

teknigiyle retilmislerdir*°.

4.1.1.3.Telkari

Telkari, Anadolu kuyumculugunda kullanilan olduk¢a eski bir tekniktir.
SoOzcuk Farsca’'dir ve gumusin ince tel haline getirilip birbiri iginde 6rilerek desen
meydana getirilmesi ve birbirine lehimlenmesi isine denmektedir. Bu teknige vav isi
de denmektedir. Gumus teller egilip bukuldikten sonra lehim kullanarak birbirine ya
da madeni bir zemin lzerine tutturulmaktadir. Telkari igi igin genellikle daha kolay
edilebilen yassi tel kullanilmaktadir. Ancak yuvarlak kesitli telden veya burma

*3zmirden Kuyumcu ustasi Muharrem Kunt’un 1.11.2005 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

*“Cizmirden Kuyumcu ustasi Muharrem Kunt’un 1.11.2005 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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tellerden de motifler yapilip birbirine eklenebilmektedir. Ustalar, telkarinin zor bir
teknik olmadigini, ancak bitin tel motifleri birlestirirken lehimin ince tellerin Gzerine
yayllmamasina c¢ok dikkat edilmesi gerektigini vurgulamaktadirlar. Bu teknikle
kemer, tepelik, kolye, bilezik, yuzik, kipe, digme gibi takilar ve resim cercevesi,
tabak, fincan althgi, sekerlik, titiin tabakasi, tepsi, sepet gibi esyalar tretilmektedir.
Turkiye'’de en 6nemli merkez Mardin’in Midyat ilgesi olmustur ve telkari buradan
Anadolu’ya yayllmistir. Diger merkezler ise, Sivas, Edirne, Elazig, Gaziantep,

441

Diyarbakir, Trabzon, Bursa ve Beypazar’dir™. Ege Boélgesi’'nde kullanim alani

bulmus bazi kemerlerin siislemelerinde de bu teknik kullaniimistir.

izmirde kuyumcu ustasi Muharrem Kunt'un verdigi bilgilere gore, telin
kivrilmasiyla tc¢ cesit telkari malzemesi elde edilmektedir. Bunlar vav, helezon ve
oval helezon sekillerindedir. Tumuyle telkari teknigiyle kemer uretilebildigi gibi,
yalnizca kemer tokalarini birlestiren parca lzerinde de sisleme olarak bu teknik

uygulanabilmektedir**?.

4.1.1.4. GUherse

Kuyumculuktaki grantlasyon (taneleme) teknigi giherse ya da glverse
adlariyla da bilinmektedir. Altin ya da gimuis eserler Uzerine kondurulan kigik
kureciklerdir. Anadolu’da hag has sanati olarak da bilinmektedir. Asil metallerin
yapisinda olan, eriyip sogurken kendini toplama ve kirecik haline gelme olayiyla

olusan bir tekniktir**>.

Mezopotamya, guherse tekniginin bilinen en eski merkezidir ve diinyaya da
buradan yayilmistir. Ancak; asil gelismesini Turklerin elinde géstermistir. Bu teknigin
zorlugu ayni boyutta kirecikler elde etmek ve bunu zemine kaynakla monte
edebilmektir. Guherse, genellikle telkari teknigiyle birlikte kullamlimistir. Her madenin
ve alagsimin erime dereceleri farkli oldugu icin, bir metale ayni metalden bir parcayi
kaynak yapabilmek icin 6nce kaynak malzemesi hazirlanmaktadir. Ornegin, 900

441
442
443

Zeki Kusoglu, “Telkari”, ilgi, Apa Ofset Yayincilik, yil:22, say1:54, istanbul, 1986, 36 s.

Izmirden Kuyumcu ustasi Muharrem Kunt'un 1.11.2005 tarihinde gifahen verdigi bilgilere gore.

Zeki Kusoglu, “Turk Sanatinda Guherse”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik, yil:19, sayi:205, Istanbul,
2000, 116 s.
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ayar gumusten yapilmis bir kemer tokasina yine 900 ayar giherseler kaynak

yapiimaktadir***,

Kemer tokalarinda stslemede uygulanan teknikler arasinda yer almaktadir.

4.1.1.5. Mihlama

Mihlama, dilimizde cakma, yerlestirme anlaminda kullanilan bir sézciktiir**.
Bu teknik, kakma, savat, telkari ve benzeri diger tekniklerle birlikte kullanilmistir. Bu
teknikle ylzeye tas yerlestiriimektedir. Bazi tekniklerde tasin yerlestigi bosluk (tas
evi) sonradan, bazi tekniklerde de énceden hazirlanmaktadir**®. Bu teknik énceleri
kemer tokasi, tepelik, hamayli, kili¢ kini, ibrik gibi bir ¢ok egyanin suslemesinde
kullaniimaktaydi ve bunlarin  6rnekleri Topkapr Sarayr’nda bulunmaktadir.
Gunumuzde ise, bu tir esyalarin kullanilmamasi nedeniyle gimus esyalar tizerine

mihlama isi ortadan kalkmistir.

Alan aragtirmasinda gozlendigi gibi, kemer tokalarinda siklikla uygulanmis
bir tekniktir. Genellikle kirmizi ve yesil eritiimis cam bazen de akik ve benzeri taglar
metal toka Uzerine mihlanmiglardir. Uretimlerini ginimiizde de sirdiiren Manisa
Demirci’li Sefik GUumus, alpaka kemer tokalarina cesitli sis taslariyla mihlama

teknigini Uretimlerinde hala kullanmaktadir.

4.1.1.6.Tombaklama

Altin digindaki metallerin géze daha gtizel ve gdsterigli gériinmesi igin cival
altin ile kaplanmasi teknigine tombaklama denilmektedir. Bu yontemde, tzerinde
desen olusturulmus metal ylzeylere altin tozu ve civa karigimi bir macun
surilmektedir. Daha sonra metal Isitilip civa uctugunda metale altin gérinima

kazandinimaktadir*’. Kemer tokalarinda da uygulanan bir tekniktir.

“4ya.gm., 121s.

*5Zeki Kusoglu, “ Diinkii Sanatlarimizdan Mihlama”, ilgi, Apa Ofset Yayincilik, yil:23, say1:57, Istanbul,
1989, 34 s.

*5Zeki Kusoglu, y.a.g.m., 34 s.

*Zeki Kusoglu, “Tirk Maden Sanati ve Teknikleri”, Tombak, Horhor Yayincilik, istanbul, sayi:5, 195,
38 s.
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4.1.1.7.Savat

Savat tekniginin en dnemli tarafi kalem calismasidir. Mizelerde 6rneklerini
goOrebilecedimiz bazi kemerler de bu teknikle Gretilmiglerdir. Desenlerin zemin
Uzerine kalemle cizilerek aktariimasindan sonra, cizgi Uzerinde celik kalemle
kanallar acilir. iki tir kalem isi vardir: Van isi ince kalem, Kafkas isi derin kalem.
Savatin hazirlanmasi icin, bir 6lci gimis, dort 6lgt bakir, dért 6lgi kursun ve
yeterince kukirt bir araya getirilir. Bir pota icinde once gimis bakir ile beraber
eritilir. Sonra bu eriyik icine dort olcek kursun eklenir ve kikirt aktarihr. Karigim
koyu gri renk alincaya kadar ocakta pisirilir. Adina savat denen bu karigim kaba
bosaltilarak sogumaya terkedilir. Soguduktan sonra cekicle dévilip havanda toz
haline getirilip, daha sonra da ¢amur haline getirilerek 6nceden hazirlanan kanallara

suralar*e,

4.1.1.8. Kazima

Altin, gimus, bakir, bronz ve piring gibi metallerin tzerine derin cizgilerle
yapilan sislemedir. Bu teknikte, burin denilen ucu sivri uclu bir kazima aleti
kullanilmaktadir. Kazima teknigi, diger tekniklerle birlikte her bdlgede

kullaniimaktadir**.

4.1.2. Dokuma Uretim Teknikleri

4.1.2.1. Kolan ve Carpana Dokuma Teknikleri

Belbagi, kolan ya da carpana dokuma teknikleriyle Uretilmektedir. Ayrica,
onceleri gelin kemerlerinin de bir kisminin bel gevresini saran kismi bu tekniklerden
dokunmaktaydi. Gunimizde de bazi yodrelerde kolan teknigiyle kusak
dokunmaktadir. Kolan ve ¢arpana dokumalar mekikli dokuma grubuna girmektedir.
Guculer yardimiyla gruplar halindeki ¢ozgiler arasinda olusturulan araliktan, atki

“8Zeki Kusoglu, “Diinkii Sanatlarimizdan Savat”, ilgi, Apa Ofset Yayincilik, yil:22, say:55, istanbul,
1988, 34-35 s.
“9Tevhide Ozbagi, a.g.m., 796 s.
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ipinin mekikle geciriimesi sonunda elde edilen duz ylzeyli dokumalardir. Kolan
450

¢6zgl yuzIi bir dokumadir™".

Kolan, Anadolu’da genellikle sirtta cocuk tasimak, kundak bagi olarak
kullanmak, besik baglamak, sirtta yik tasimak amaciyla cuval kenarlarina dikmek
icin kullanilimaktadir®'. Bu teknik énlik bagdi (bel bagi) iretiminde de kullanilmistir.
“Kolan, u¢ ayak, tevni, tavns, kondu gibi isimlerle an/lan, ¢ agactan meydana
gelen bir tezgah yardimiyla, ¢6zglu yuzli dokuma teknigiyle dokunur. Bu nedenle
¢Ozgl sayisi fazla tutulur. Dokuyucu, o6nine aldigr direbik ipinin (¢cozgU ipi)
arasindan, mekik yardimryla, atks ipi gecgirerek dokur ve atkilars, halkin kilig dedigi,
ahsaptan yapi/imss, ucu bigcak agz: seklinde yontulmus, bir aletle sikistirir. Dokuma
Uzerinde fazla desen bulunmaz. Renkli ¢bzgu iplerinin meydana getirdigi, halkm yol

dedigi, yan yana yerlestirimis kusaklarla suslenir” %52

. Kolanin uzunluguna goére
kesilen ipler, yere ¢akilan iki kazik arasina ¢6zgi ipi olarak gerilmekte ve ¢ozglerin
arasina gucu gubugu gegirilerek iplerin yer degistirmesi saglanmaktadir. Daha sonra
da atki ipi ¢dzgiilerin arasina gecirilip sikistirlarak dokuma ortaya cikmaktadir®®®,
Kolan dokumada yere cakilan iki cubuk arasina, dokunacak yere gbére boyu
ayarlanan ¢ozgu ipleri gerilmekte, arasina gicl gorevi yapan gicl cubugu
gecirilmektedir. Cubugun dondurilmesiyle acilan ¢6zgu araligindan atki ipleri

gegcirilip, kiligla sikistirilarak dokuma yapilmaktadir.

Kolan, guinimiizde oldukca azalmig bir dokuma ¢esididir. Giniimuzde daha
¢ok Karadeniz Bolgesi ile, Toroslarda yasayan Yoriklerde, Corum, Yozgat, Sivas,
Aksaray, Van, Mardin, Siirt, Bitlis ¢evresinde goriilmektedir. Karadeniz bolgesinde
kolan dokumaya dasdar, diger adi gecen yerlerde ise i¢ ayak, yir hanasi, kolan,

kon tezgahi gibi adlar verilmistir**,

Kemalpasa Yoruklerinde, yasllar, ¢ degnekten meydana gelen tezgahta,
mekik yardimiyla, kilic denilen ahsap ve wucu bigak gibi olan aletle

*OBekir Deniz, “Aydin Civarinda Yasayan Tekeli Yériiklerinde Dokuma’, D.E.U. 8.El Sanatlari

Sempozyumu Bildirileri, Dokuz Eylil Yayincilik, izmir, 2005, 114 s.

“51 Bekir Deniz, Tiirk Dinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atattrk Kultir Merkezi Yayini:215,
Ankara, 2000, 89 s.

%52 Bekir Deniz, a.g.e., 89 s.

*S3Tirk El Sanatlan, Kiilttr Bakanhigi Halk Kdiltirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel Miidurliigu, Turk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1993, 127 s.

**‘Bekir Deniz, “Aydin Civarinda Yagayan Tekeli Yoriiklerinde Dokuma’, D.E.U. 8. El Sanatlari
Sempozyumu Bildirileri, Dokuz Eylul Yayincilik, izmir, 2005, 118 s.
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dokumaktaydilar®®.  Guniimizde, Tahtaci  Tirkmenlerin  yasadigi  izmir
Kemalpasa'da kolan dokumadan belbagi ve kusak Uretimi strmektedir. Burada
kolan, iki demir kazik arasina gerilen ¢ozgu ipliklerinin gelgit adini verdikleri giicu
cubugunun dondurilmesiyle olugan araligindan atki ipliklerinin gegirildikten sonra,

kilic denilen agag el aleti yardimiyla sikistirimasiyla gerceklesmektedir*®.

Carpana, dort kdsesi delinmig, deve derisi, tahta ya da kalin kagit yardimiyla
dokunmaktadir. DOrtgen veya cokgen levhalarin doksan -ylizseksen derece
donduriilmesiyle ve araya atki ipi atilip sikistirilarak dokuma elde edilmektedir®’.
Deriden yapilan plakalarin yapiminda kurutulmug manda veya egek gonunden ve

ceviz agacindan da yararlaniimaktadir.

Plakalarin  koselerinden delikler acilarak ¢dzgl ipleri  buralardan
geciriimektedir. Carpana, ¢ozgu yuzlt bir teknik oldugu igin, ¢cbzgu sayisi fazladir.
Ornegine gore, en az yirmi dort cozglden yapilmaktadir. Dokuma iglemi, plaklarin iki
el yardimiyla cevrilmesiyle gerceklesmektedir. Plakalar surekli dondirildiginden

iplerin siirtinmeden dolay gectigi deligi agindirmamasi icin gén kullanilimaktadir*®.

Kolan ve dokuma teknikleri cogu zaman birbirine karistirilsa da teknikleri
birbirinden farkhdir. Carpana dokumada gon adi verilen kare deriden levhalar
kullanilirken, kolan dokumada bu kullanilmaz. Kolan ise kilic tezgahinda
dokunmaktadir. Dokunusunun zorlugu ve urindn guzelligi nedeniyle ¢arpana daha

degerli sayilmistir®®®,

Kemalpasa yoresinde, Akalan, Ansizca, Cambel, Damlacik, Kuyucak,
Sutguler ve Yenmis Kdylerinde yagsayan Sancakh Ydruklerinde yakin zaman kadar
golan (kolan) dokunmakta, carpana yapilmaktaydi*®®. Kemalpasa Sancakli Yériikleri,
koyun ve keciden elde ettikleri yinu kullanmaktaydilar. Yorede, kolan ¢ok az olup,
yakin zamana kadar kullanilmistir. Ancak; ginimizde kullanimi da yapimi da

ortadan kalkmistir. Yaghlar Gi¢ deynekten meydana gelen tezgahta mekik yardimiyla

“*Bekir Deniz, “Kemalpasa (izmir) Civarinda Yasayan Sancakli Yoriiklerinde Dokuma”, Kemalpasa

Kiltir ve Cevre Sempozyumu -Kemalpasa 1999, izmir, 1999, s.144.

%01 zmir ili Kemalpasa ilgesi Sogukpinar Mahallesi Alan aragtirmasi’nda Ayse Tamturk’dn 12.11.2005
tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

*"Belkis Balpinar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma Yaygilari, Eren Yayinlari, istanbul,
1982, 112 s.

“58Bekir Deniz, a.g.e., 89 s.

*>9Bekir Deniz, a.g.e., 89 s.

“5%Bekir Deniz, 1999, a.g.m.,135 s.
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kiic denilen ahsaptan yapilmig, ucu bicak gibi bir aletle dokundugunu
sdylemektedir. Kolanin uclarinda stis amaciyla yapilmis puskuiller bulunur. Bunlara

da toka adi verilmektedir*®*.

Aydin yoresinde yasayan Tekeli YoOruklerinde kolan yerde kilig yardimiyla
dokunmaktaydi. Tekeli Yoriklerinde kolan dokuma igin yirmi direbik (¢ozgu) cift
biukumlu ip kullanilimaktaydi. inceleri ise cift ¢oziin (¢ozgl) ipinden dokunur.
Gunumuzde cok az 6rnegi vardir. Carpana ise, ¢arpana plakalari esek derisinden
(g6n) yapilir. Orneg@ine gore yirmidort gesit renkli ip kullanilir. Carpana ile bel kusagi

ve onlik badi yapilmaktayd:i*®.

Manisa’'nin Demirci ilgesine yakin, Kutahya'nin ilgesi Simav'a baglh Bahtill
Kdyi'nde belbagdr dokumasi ticari amach surmektedir. Carpana teknigiyle
dokumanin yapildigi kdyde kolan ya da ip dedikleri baglari yin (koyun yini)
ipliginden ya da etamin ipliginden dokumaktadirlar. Yorede kilica simsiri ya da
tirpan adlar verilmektedir. iplerin gerildigi uzun tahtaya ip tahtasi ya da dallas
tahtasi, ¢ozgu iplerine de dallas isimlerini vermislerdir. Tahtadan yapilan kare
levhalara da ¢apar ya da dallas ¢capari demektedirler. Dokumaya gére, alti ya da

sekiz adet levha kullaniimaktadir®®®.

4.1.2.2. El Dokumalari

Yoresel dokuma kusaklar el tezgahlarinda dokunmusglardir. Onceleri, Ege
Bolgesinde gereksinimler geregince kusak uretimi yapan tezgahlar bulunmaktayken,
sayis| giinimiizde yok denecek kadar azalmistir. izmir ve Manisa yéresinde arkalik,
arkalag diye bilinen el dokumasi kusaklarda genellikle dimi 6rgu teknigi
gOzlenmektedir. Kugak Uuretimi, Manisa ili Soma ilgesinde Goktag koylundeki
tezgahlarda yakin zamana kadar stirmekteydi. Ancak giiniimizde Uretiimemektedir.
Arastirma sirecinde Manisa ili Gordes ilgesine baglh Kobaklar Kdyi'nde kusak

Uretiminin ip gcull, pedalli ve mekigi elle atilan tezgahlarda sirdigu izlenmistir.

““1Bekir Deniz, a.g.m., 144 s.

“5?Bekir Deniz, “Aydin Civarinda Yasayan Tekeli Yéruklerinde Dokuma’, D.E.U. 8.El Sanatlari
Sempozyumu Bildirileri, Dokuz Eylil Yayincilik, izmir, 2005, 114 s.

*SKitahya ili Simav ilcesi Bahtill Kéyirnden Hamide Erdogdu'nun 6.4.2006 tarihinde sifahen verdigi
bilgilere gore.
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Kobaklar Koéyu'nde arkallk kusaklarin  dokumasinda el tezgahi
kullaniimaktadir. Kullanim amacina gore, alaca, karanhk, pantolluk, kusaklik gibi
isimler alan dokumalar tamamen ahsaptan, kamis tarakli, ip gucula, mekigi el ile
atilan dort pedalli iglik adi verilen, cam agacindan yapimis tezgahlarda
dokunmaktadir. GoOrdes yoresi el dokumalarinin yapildigi tezgéhin pargalar
sunlardir: Tarak, tefe, giict (yorede giizi denmektedir), makara, ayakman, fat agaci,
g6z ucu, koprd, celikipi, selim agaci, taban/(daban demiri, ¢cimbar, argac/arges,
mekik)***.

Koyun yunleri kirkildiktan sonra, yikanip temizlenir ve kirman yardimiyla iplik
yapilr. iplikler yere cakilan iki kazik arasinda ¢oziiliir. Kirk ¢ozgii teline bir gile denir.
Kusaklik dokumalar icin alti cile gerekmektedir. ipler daha sonra unla bulamag
haline getirilen suda kaynatilip daha dayanikli olmasi saglanir*®. Kobaklar Kéyi’'nde
arkalik kusaklar siyah renklidir. Onceleri bunun igin kara koyun yinu kullanilirken,
bugln siyah renkli orlon iplikler kullaniimaktadir.

Yaklasik altmig santim eninde olan kusak dokumalari dimi drgusua tipiyle
dokunmaktadir. Uzun bir dikdértgen bigcimindeki dokuma enine dogru ortadan ikiye
kesilip, alt alta olan iki par¢a yan yana getirip dikilerek bir kare olusturulmaktadir. Bu
da ortadan verev biciminde ikiye katlanarak bir Gg¢cgen olusturulmaktadir. Biten
kugsagin her iki tarafina puskuller dikiimektedir. Kobaklar Koyi'nde onceleri yirmi
tezgah varken giinimuizde yalnizca tek tezgah kalmistir ve bu dokuma isini bir tek
Fatma Aydin bilmektedir.

4.1.2.3. Cicim ve Zili

Cicim, kilimlerdeki ve bezayagi dokumalardaki atki ve ¢bzgu sisteminden
baska, renkli desen ipliklerinin de kullanildigi bir dokuma turtduir. Dlz, bezayagi
dokuma, veya atki yizli dokuma zeminler Uzerine, ince gizgiler halinde sarma
islemesini andiran bir goruniisii vardir*®. Yuntdagi cevresinde, Menemen, Bergama

ve Manisa’nin bir bolimini kapsayan bdlgede, yore arastirmacilarinin aktardigina

**4aycan Sipka, “Manisa ili Gordes iigesi Kobaklar Koyiindeki EI Dokumalari”, T.C.Kiltir Bakanhg 2.

Turk Halk Aragtirma Sonuglari Sempozyumu Bildirileri, Kiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2000,
108 s.

5 ya.g.m., 109s.

“*Belkis Balpinar Acar, a.g.e., 55 s.
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gore, gecmiste yer tezgadhinda da cicim teknigiyle arkalk dokunmaktaydi. Bu

dokumalar, {i¢ parca halinde dar ve uzun dokunup birbirine dikilmiglerdir*®’.

Zili  (Sili), ilk bakigta cicime benzese de, aralarinda teknik farklar
bulunmaktadir. Zili de cicim gibi tek yizludir ve ters tarafinda, sarmadan artakalan
iplikler sarkmaktadir. Ziliyi cicimden ayiran en onemli Ozelliklerden biri, ¢dzgu
ciftlerinin bozularak; ¢ veya bes Ustten, bir alttan gecen degisik renkteki desen
ipliklerinin kendi alanlarinda bir boydan bir boya giderek, zeminin 2-1, 3-1 veya 5-1

468

atlamalarla doldurulmasidir Zil'nin diz, capraz ve damali gibi cegitleri

bulunmaktadir.

Manisa'nin Soma ilgesine baglh Dugla ve Catalcam Koylerinde hal
tezgahlarinda zili teknigiyle arkalik dokunmaktaydi. Bu uretimler yakin zamanlara
kadar surmekteyken, artik yapilmamaktadir. Dugla Koyiu'nde yasayan ve bu
dokumalari yapan yagl kadinlardan edinilen bilgilere gore, Dugla ve Catalcam
Koylerinde onceleri her evde arkalik kugak, cuval, kilim gibi kiciuk dokumalarin
yapildigi bir bucuk metre eninde ve iki metre boyunda dik tezgahlar bulunmaktaydi.
Agac¢ tezgahin iki yaninda dik duran pargalarina direk, ortadaki yatay duran
parcasina kuzl, iplerin sarldigi ve dbnen diizenege upaga¢ adi veriimektedir.
iplikler kirkitle sikistirlmaktadir. Dokumalarda, siimen adi verilen yérede kirkilan
yunlerden egrilmis ve boyanmis koyun yinleri kullaniimaktaydi. Kirk-kirkbes santim
civarinda, yaklasik bir metre uzunlugunda, dikddrtgen seklinde iki ayri dokuma
parcasi dokunarak; bir kare olusturmak Uzere birbirine dikilmekteydi. Dokumaya
desenli kisimdan baglanmaktaydi. Her ikisi de yariya kadar siyah zemin tzerine, zili
teknigiyle renkli ipliklerle, yarisindan sonra ise duz siyah (bazen de aralikli ¢izgili)
dokunmaktadir. Puskiller dokumanin baglangic yerindedir. Motifler kirka kirk
santimetre ya da kirkbese kirkbese kirkbes santimetre bir kare icinde verev sekilde
yerlesmigtir. Bu tir kompozisyonlu ziliye ¢apraz zili veya egri zili de denmektedir.
Motiflere topacik, kirazli yanig, oyal yanig gibi isimler veriimektedir*®. Her iki
dikdortgen seklindeki dokuma bitikten sonra, yan yana getirilip birinin desenli kismi
digerinin caprazina gelecek sekilde bas asagi cevrilip birbirine dikilmekteydi.
Bdylece olusan blyuk kare, bir ticgen olusturacak sekilde ortadan caprazlamasina

467

468Sefa iiter Yelboga'nin 12.9.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.

Belkis Balpinar, a.g.e., 61 s. ]
***Manisa ili Soma ilgesi Dugla Kdyirnden Giilstim ince ve Fatma Ekiz'in 30. 11. 2006 tarihinde sifahen
verdikleri bilgilere gore.
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ikiye katlandiginda desenli kisim ortada kalip, puskuiller de dcgenin her iki
kenarindan sarkmaktadir. Kalgcaya rahat oturmasi icin, kusaga birer pens, bele
baglanmasi icin de ticgenin her iki ucuna birer bagcik dikilmigtir.

Sekil 103: Dokuma teknikleri. Kemalpaga Tahtaci Turkmenlerinde kolan
teknigiyle kusak yapimi, Manisa Gdrdes Kobaklar Koyi'nde islik tezgahinda
arkahk kusak yapimi

Kaynak: Z. Gargi, 2006
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4.1.3. Stslemeye Dayali Teknikler

Tekstil kemerler Gzerinde, kugaklarda ve belbaglarinda cesitli isleme ve
susleme teknikleri kullamimigtir. Bunlar aplike, dikis, nakig, boncuk isi, puskul
yapimi ve benzeri tekniklerdir.

Kadife ve bazi yunli kumaslardan yapilan ticgen kusaklarda, uckura benzer
dar uzun kusaklarin (¢cevre) uclarinda nakis teknikleriyle stislemeler yapilmaktadir.
Nakiglarda genellikle renkli iplik veya altin ya da gimis renkli metalik tel iplikler
kullaniimaktadir. Bu nakis teknikleri, hesap isi, tel kirma, sarma, hasir igne gibi
tekniklerdir. Bu tekniklerle ytizey tzerine stilize edilmig bitkisel ve geometik motifler
islenmektedir. Aydin yoéresindeki kadife kusaklarda, sim kordonla nakis teknigi
uygulanmaktadir. Bu kordonlar, sari sim ya da gimis sim olabilmektedir. Cizilen
desen yiizeye gecirildikten sonra, tegelle isaretlenerek belirginlestiriimektedir. Sim
kordonlar, ylzey uzerindeki desenin sekline gore yerlestiriimektedir. Kordonlar,
blonya ignesiyle kordonla ayni renkteki simli ipliklerle ylzeye tutturulmaktadir.
Ayrica, kenar suslemesinde bir santimetre genigliginde hazir sim serit de ayni

sekilde kullanilmaktadir*™.

Kusak ve belbaglarinda yayginca rastlanan bir teknik de aplike teknigidir.
Kumas parcalan cesitli sekillerde kesilerek Uzerlerine de pul, digme, boncuk ya da
cilkak kabugu eklenerek ytizey tzerine dikilmektedir. Bazi aplike érneklerinde cesitli
sekillerde kesilerek aplike edilecek kumag kenarlarindan igeri dogru kivrilarak ylizey
Uzerine dikilmekte, bazi Orneklerde ise aplike kumas parcalari kenarlarindan
kivriimadan ortasindan ya da uclarindan egreti bir dikis ya da digmeyle yizeye

tutturulmaktadir.

Boncuk isleri de suslemeye yonelik bir isciliktir. Tekstil kemerlerde ylzey
suslemede ve alt kenardan sarkan suslemeleri olusturmak Uzere tg¢gen boncuk
kilteler yapilmistir. Bu boncuk drme teknigi hapishane igi olarak da bilinmektedir.
Bel aksesuarlarini bezemede kullanilan boncuk cegitlerinden biri de cam
boncuklardir. Belbaginin piskul stuslemelerinde mavi, beyaz daha ¢ok olmak tzere

cesitli renklerde cam boncuklar kullanilmiglardir. izmirde Cumaovasi Goérece

470Aydln‘da Kiz Meslek Lisesi Nakis Ogretmeni Fadime igdag'in 19.4.2004 tarihinde sifahen verdigi

bilgilere gore.
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Kdyi'nde ve Kemalpasa Kurudere Koyi'nde, cam boncuk Uretimi giinimizde de
surmektedir. Kurudere'de artik camlar eritilerek, renklendirmek iginde igine kobal,
bakir, kursun katilmaktadir. Alinan bilgiye gore, altmigl ve yetmisli yillarda saraciye
icin ve giyim aksesuarlarinda kullaniimak tzere mavi boncuklar yapilirken bugin
daha cok carsiya satilmak tzere degisik tasarimlarda boncuklar ve g6z boncuklari
uretilmektedir.

Belbaglarinin uclarindaki puskulleri yapmak da ustalik gerektiren bir igtir.
Puskullerde keci kili, yin ya da orlon iplikler kullaniimaktadir. Piskuller igin 6nce
renkli puskil ipleri orilmekte ve sonra iplere renkli halka boncuk dizilmektedir.
Hazirlanmig puskdller bu boncuklu iplerin  ucuna takilmaktadir. Kemalpasa
koylerinde kadinlar yaklagik on yil dncesine kadar puskil tretmekteydiler. Ancak;
gunumuzde yagh kadinlarin olumuyle ve bu uretimleri genglerin  benimseyip

surdiirmemesi nedeniyle bu tiretim yok olmustur®™*.

4.2. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Bel Aksesuarlarinin Torensel
Simgesel Anlamlart ve Kullanilan Malzeme, $ekil, Motif, Renk ve Sayilarin
Simgecilik icinde Degerlendirilmesi.

Simgecilik (sembolizm), simgeye dayanan anlatim bigimidir*’?. “...Her tiirli
gercekgilik, olguculuk ve bilimsel distinceye kargr olan simgeciligin, baglica egilimi
dunyay bir giz olarak ele almasidir; bu gize erismek icin, anlasi/lirligr bozar, nesneler

aras/indaki mantiksal baglars gevsetir ve cagrisimlarla diis ve bilingaltina seslenir™’.

Semboller, insanin uzun tarihsel surec¢ icinde sekillenmis duygu ve disince
drtnlerinin ve dugunsel gec¢miglerinin toplumca paylasilan goérsel miraslardir.
“GUnUimuiz alg/lamasinda gercekle hayalin bulustugu noktada bulunan sembol
dedigimiz bu esrarengiz gekiller, hep ayns/ grafiklerle ve hep ayn/ gekillerde
kurguland/klarr ve Uzerlerinde caligiimig sinirlari tesbit edilmis, bitirilmis cizgiler
olduklarmdan birer hayal trinl, cansiz ve anlamsiz cizgiler olmadiklars kolayca

anlas/imaktadir. Ayrica engin bir stubjektivenin trind gibi gériinen bu imgelerin, tim

izmir ili Kemalpaga ilgesi Kurudere Kdyi’'nden Mahmut Siir'on 11.2.2006'da sifahen verdigi bilgilere

%bre.
’Biiyiik Larousse, 10542 s.
“a.g.e., 10542 s.
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karmasikligma ragmen, belli kiltirel kurallara ve temellere bagli olduklars de gézden
kacmamaktadir. Semboller, bireyin dogays kutsamasiyla baglattigr sanat ¢caginmn ve
bu zaman dilimlerindeki toplumsal yasamin sosyo-kiltiirel elemanlarms ve onlarin
gOstergelerini yansitmakta, tasa yontulan, camurda sekillenen, yine dokunan bu

sekiller, olustuklars cagimn killtiirel gerceklerini aktarmaktadirlar™™.

4.2.1. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Bel Aksesuarlarinin Toérensel
Simgesel Anlamlari

Tark kdltirinde, Orta Asya’da baslayip tarihsel siirecte zenginleserek siren
bel aksesuarlarinin simgeciligi; Anadolu’da geleneksel kadin ve erkek giyimininde
de karsimiza cikmaktadir. Anadolu’da yaygin bir gelenekle evlilik toérenlerinde
takilan bel aksesuarlarinin térensel simgeciligi, evlilik sonrasi yasamla ilgili soy
surekliligi, sadéakat, ahlakh olmak gibi beklentileri icermektedir.

Evlilik toreni icinde kemer, kugsak baglamanin cesgitli sekillerdeki ornekleri
Anadolu’nun her yerinde gorebilmektedir. “Sivas Turkmenlerinde, gelin olacak kiza
kendinden kuicuk olan kardesi eski usuldeki gimis kusagr eliyle baglar. Bundan
maksat iki benim gibi bir senin gibi olsun yani iki oglun bir kizin olsun demektir™’.
“Doyrak Tahtac/ Turkmenlerinde kemer, selavat getirilerek peygamberin adiyla
baglandigr icin nikdh yerine geger ve nikadhlanmig iken ayrilan kigiye iyi gozle
bak/imaz...Kemer halk inang¢larimizda sani/ldigr gibi siradan bir belbagr veya giyim
kusamin bir parcass dedildir. Kemer, baglangic icin bereketin ve dogumdan 6lime
kadar namusun simgesidir. Baba evinden ¢/kincaya kadar sorumlusu erkek kardesg,

daha sonra da gelinin egidir™™.

Anadolu’da yaygin bir gelenege gore, baba evinden ¢ikarken gelin kiza,
babasinin kemeri kancalamasi, yani iki tokayi birbirine baglamasi iki cinsiyeti de
birbirine baglama anlamini tagimaktadir. Bu sekilde baba, kendi otoritesini damada
teslim ederken kizindan da yeni evresinde ahlakli yasamasi icin s6z almaktadir*’’.

Anadolu’da, kimi yorelerimizde gerdege girmeden 6nce damadin beline de kusak

474

475Mehmet Ates, Mitolojiler, Semboller ve Hallar, Symbol Yayincilik, istanbul, 1996, 13 s.

Hamit Zubeyr Kogay, Tiirkiye Dugiinleri Uzerine Mukayeseli Malzeme, Maarif Matbaasi, Ankara,
1944, 5 s.

476Ya§ar Kalafat, “Tirkiye'de Halk inanclari ve Alevilik’, Haci Bektag Veli Aragtirma Dergisi, sayi:9,
1999, 17 s.

*""Sabiha Tansug'un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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sariimaktadir. Bunun da anlami cinsel gi¢ ve dogurganlkla ilgilidir. Bu gelenek
bugln de stirmektedir.

Anadolu’nun bir ¢cok ydresinde, kemer yerine kusaklar da, yine ayni amagla
gelin gocurmede dualar ve iyi dilekler esliginde gelinin beline sariimaktadir. Mut
koylerinde, gelinin babasi veya baba yerine kabul edilen erkek kardesi, gelinin
beline kirmizi bir kusagi Uc kez baglayip ¢cozmektedir. Uclincii baglamada da bagh
olarak birakilmaktadir. Bu kusagi, gelin U¢ c¢ocuk sahibi oluncaya kadar

saklamaktadir®’®,

Belbagi da Turkmenlerde ve Yoriuklerde kadinlik sembollerindendir. “Geng
kiz eteklerini beline vurmaz. Cunki o hentiz ocak sahibi degildir. Beline kusak dolar,

ama belbags yoktur™"”.

Yoruk gelinlerine gelin gogurme gununde giydirilen
geleneksel giyimin bel aksesuarlarindan birisi de belbagidir. Tarkmen gelinine
takilan cilkaklarla susli belbagdr ise inanclarla ilgili anlamlar yuklidur. Alevi
Tarkmenlerinde, evlilik tdreninde kadina kusak-kemer kusatmanin ahlak, namus gibi
kavramlarla iligkilendirildiginden stz etmistik. Geleneksel yapinin daha tutucu
yasandigi dbénemlerde Alevi kadinlari arasinda esine ihanet eden ya da
namusundan kusku duyulan kadinlarin kendilerini bellerindeki bu kusakla astiklarini

da kaynaklardan égreniyoruz*®°.

Kusak ve kemerle ilgili sembolizm Anadolu’daki dogumla ilgili &detlerde de
gorulmektedir. Lohusa kadini al basmamasi igin, “Lohusaya ocakl/ takkesi, gomlegi

yahut erkek kilahi giydirilir veya erkek tarafindan kullan/imsg bir kugak sar/lir (Gliney

481

Turkmenleri, Antep, Erzurum)™". Kolay dogum olmasi i¢cin hamile kadinin bagli

durumdaki kemeri (Balikesir, Mersin, Antep) acilmaktadir*®®.

Anadolu’da yaygin olan gelinin evlendigi gun beline kemer ya da kusak
takilmasi gelenedi Ege Bolgesi'ndede sturmektedir.

478
479
480

Yasar Kalafat, www.qgeocities.com/yasarkalafat/bbi/1.htm, erisim: 21.5.2006.

Sabiha Tansug, a.g.e., 45 s.

Mevlit Ozhan, “Tirkmenlerde Kadin Giysileri ve Giysilerde Dini Inanclarin Etkisi”, I. Ulusal El
Sanatlari Sempozyumu, D.E.U.G.S.F. Yayinlari No:18, izmir, 1984, 296 s.

**10rhan Acipayamli, Tirkiye'de Dogumla ilgili Adet ve Inanglarin Etnolojik Etiidii, Seving
Matbaasi, Ankara, 1974, 83 s.

2 y.ag.e., 40s.
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Dogurganlik dileginin evlilik torenlerinde kugak Uzerinde sembollegmesi ve
bu amacgla kusak kusama eylemi yalnizca geline degil, evlenen erkege de
uygulanmaktadir. izmirde Kemalpaga ilcesi Tahtaci Tirkmenlerinde babasi
tarafindan damadin beline, diginden sonra yeni evine girerken ucu islemeli bir
kusak sarilarak baglanmaktadir. Kement adini verdikleri bu kusagin aynisi damadin
sagdicina da takilmaktadir. Beli kuvvetli olsun diye damadin giysileri Gzerinden
takilan bu her iki ucu islemeli kusagi damadin ailesi dugun icin 6nceden
hazirlamaktadir*® (Sekil 104).

Sekil 104: Kemalpasa Tahtaci Tuirkmenlerinde Kement
Kaynak: Z. Gargi, 2005

Ege Bolgesi'nde siirlandinimig alan  arastirmasinda, gunumuizde
geleneklerini surdiren bazi sosyal topluluklarin, 6zel ginlerinde bel aksesuarlarini
taktiklari g6zlenmistir. Sinirlandirilmis  bdlge igcindeki arastirmada kadinlarin
kemer/kusak takma térenleri baslica t¢ grupta toplanabilmektedir:

“33jzmir ili Kemalpasa ilcesi Sogukpinar Mahallesi'den Giilsim Sayin'in 10.9.2005 tarihinde sifahen
verdigi bilgilerle gore.
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1- Dugun gund takilan bel takilari. Gelin gogurme téreninde geline kemer
takilmasi (babanin ya da yakin bir erkek akrabanin kizin beline kemer ya da kusak
baglamasi). Kadinlar arasi toplantiyla geleneksel giysisini giyen geline kusak,
belbagi gibi aksesuarlarin takiimasi.

2- Bas baglama toreninde takilan bel takilari. Alevi Turkmenlerin dugun
sonrasinda yaptiklari bas baglama téreninde kadinlar tarafindan gelinin beline
kusak, belbagi, kemerbest ve benzeri bel aksesuarlarinin baglanmasi.

3- Alevi-Bektasi inancini siirdiiren sosyal topluluklarin kendi 6zel térenlerinde
kemer, kusak baglamalari.

1-Kirsal kesimde Yoruk, Tarkmen, yerli, kentsoylu olsun kdyll geline digin
gund onceleri kemer takilmaktaydi. Gelin kemerlerinin bazi sembolik anlamlari
olduguna dair soylenceler literatiire de gecmistir. iri yuvarlak giimiis (tas) tokall
kemerlere soy devaminin semboli olarak soy kusagi da denilmektedir. Bu kusaklar
eskiden oOlene kadar takilmaktaydi. Kusaktaki (kemerdeki) tokalarin anlami vardir:

A84

Kadinin kocasina bagliigini gostermektedir™. Turkmenlerde gimus kusagi kiz

babasi hazirlamaktaydi. Gumus tokalari ise erkek ailesi kina gunu kizin ailesine

gondermekteydi*®.

Tarkmen ve Cepnilere gore, kemer ve kusak Fatima Ana kusaginin isaretidir.
Kusak ve kemerler gémlek-nesil anlamini tagimaktadir*®®. Kemer kullanimi ortadan
kalktiktan sonra kusak baglama yayginlagsmistir. Alan arastirmasinda rastlandigi gibi
sayisi ¢cok az da olsa gumus tokali kemerin gelinin beline kusatildigi yerler
bulunmaktadir. Manisa ilinin Goérdes ilgesine bagll Kobaklar Koyl o6rnek teskil
etmektedir. Ege’de kusak kusatmayla ilgili térenler giiniimiizde de stirmektedir (Sekil
103-b). Geleneksel ve térensel kullanimi olan kusaklarin kugkusuz en bilineni beyaz
gelinlik Gzerine takilan kirmizi kusak (al kusak) tir. Evlilik téreninde, kiz babasinin
kizinin beline kemeri dolayarak takmasi, ginimuzde beyaz gelinlik Gzerine kirmizi
kurdelanin tg¢ kez sarilarak takilmasi seklinde surmektedir. Bu térensel eylem, artik
tim sosyal topluluklan asarak, kentte ve koyde uygulanan bir gelenek haline

484
485
486

Sabiha Tansug, a.g.e., 37 s.

Tansug, a.g.e., 37 s.

Necip Altinigik, “Bergama’da Turkmen Gelini Giyimi”, Turk Etnografya Dergisi, Kultur ve Turizm
Bakanhgi Eski Eserler ve Mizeler Genel Mudurlugi Yayinlari, sayi:17, 1982, 137 s.
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gelmigtir. Tahtaci Turkmenlerinde de gelinligini giyerek hazir duruma gelen kiza
babasi evden ¢cikmadan 6nce “Ya Allah, Ya Muhamed, Ya Ali,” diyerek kusak kusatir
ki bu namus semboliidir®®’. Giizelbahce Yaka Mahallesi eski bir Tirkmen
yerlesimidir. Gelinin beline evlendigi giin babasi beyaz gelinligi Gzerinden kirmizi
kusak baglamaktadir. Kusagi baglarken de lc¢ defa bos atip digimlemektedir. Her
seferinde de “Peygambere selavat, sehliine, sehidine Muhammed kutlu olsun
diyenin akibeti hayirli olsun!” der, en sonunda baglarken de, “Akibetin hayirli olsun!”
der. Cevre de buna ses verir: “Hayirli olsun!”. Kimi Alevi Turkmenlerinde ise “Ya
Allah, ya Muhammed, ya Ali” diyerek kusak baglanmaktadir. Kiltiirel cevrelere gore
degisen cesitli adetler vardir. Ornegin, Tahtaci Tirkmenlerinin yagsadi§i Cumaovasi
Barbaros Mahallesi'nde, birka¢ kiz kardes sirayla evlenecekse, ilk evlenen kiza
babasi, ikinci evlenen kiza en buyik erkek kardesi, bir sonrakine ise daha kigtk
erkek kardesi yoksa amcaoglu ya da dayioglu kusak baglamaktadir. Yani bir tur
hiyerarsi stz konusudur*®. izmir Bergama Madra Yériklerinde, gelin giyindikten
sonra kusak baglama toreni olur. Calgicilarla gelen gelin el 6per ve en son basinin
Onlnde durur. Baba, elindeki al kusagi kizin beline iki kez sarar gibi yapip bosa atar
ve Ucincusinde dualarla baglar. “Al kugak baba evinin ari, onurudur, kusag: ancak
gerek gecesi damat ¢ozebilir*®®. Manisa Yuntdagdi cevresindeki kdylerdeki diigiin
guni kiz evinde gelin alicilari beklerken baba kizina nasihatlerde bulunur. “Sonra
gelinin elindeki pembe kurdelay ti¢ defa gelinin beline dlgtiikten sonra beline baglar,

"9 izmir Karaburun'da

kiz gbzyaglari arasinda bu merasimi bitirip tekrar el 6per
Eglenhoca Koyu'nde babanin kizinin beline ata binmeden 6nce bagladigr kirmizi
kusaga gayret kusagi denilmektedir. Bu kusagin ucunda, icinde para bulunan bir
¢ikin vardir. A. Riza Balaman’a gore, bu kusaga gayret kugagi denilmesinin nedeni,
bunun gelinin gittigi evde tembellik yapmayip isten kagmamasini ve gayretli olmasini

sembolize etmesidir*®*.

Tire’'nin Bagkdy koyiinde son zamanlarda baglayan bir adete gore, beyaz

gelinlik Gizerine takilan al kugsagin pullu stislemeyle bir ucuna damadin, bir ucuna da

*S"Murat Kucik, Horasan'dan izmir'e Cemaat-1Tahtaciyan, Nefes Yayinlari, istanbul, 1995, 119 s.

*Bjzmir ili Cumaovasi ilcesi Barbaros Mahallesi’nden Giilseren Ozcan'in  3.11.2005 tarihinde sifahen
verdidi bilgilere gore.

“®Eyiip Eris, llica-1 Bergama, Gogcbeyli Kiltiri-Madra Yorikleri-Turanli Tarihi, Bergama
Belediyesi Kiiltir Yayinlari No:38, izmir, 1997, 147 s.

*PFehmi Erdogan, “Evlenme ve Dugiin Adetleri (Dugtin Gunii)”, Gediz Dergisi, Gediz Basimevi, cilt:6,
sayl:67, 1943, 7 s.

9T Ali Riza Balaman, Gelenekler, Tore ve Térenler, Betim Yayinlari, izmir, 1983, 146 s.

188



gelinin isimleri islenmekte ve kusagin baglanmasiyla damatla gelinin birlesmesi
simgelenmektedir***(Sekil 105).

Sekil 105: izmirin Tire ilcesi Bagkdy Koyi'nde Uzerine gelinle damadin
isminin iglendigi al gelin kusagi
Kaynak: Z. Gargi, 2006

Kemer ve kugaklarin yani sira belbaglarn da gelin gocirme gini geline
giysilerinin giyidirilmesi tdreninde onlikle birlikte bele baglanmaktadir.

2-Bas baglama: Alevi Turkmenleri’nin bas baglama toreni, giyim
Ozelliklerinden, kusak takma ayrintilarina, bagin yapilmasina degin cesitli evrelerle
gerceklesmektedir.

Deyre Uzerine kusak baglarken iyi dileklerle birlikte dualar okunmaktadir. Bas
baglama téreninde en 6nemli agamalar, gdmlegin giydirilmesi, bagin baglanmasi ve
bele kugak baglanmasidir. Bu t¢ asama 0Ozellikle dnemlidir. Dualar bu asamalarda
okunmaktadir. Kusak kusatma sirasinda gelinin beliyle ilgili bazi ilgin¢g tdrensel
oyunlar da gerceklesmektedir. Ornegin, Aydin ili Bozdogan ilgesine bagh Alamut
Kdyl’'nde (Tahtaci Turkmeni), kusak bele baglanirken “Ya Allah, Ya Muhammed, Ya
Ali” diyerek ¢ digum atilmaktadir. iki oglan cocugu gelinin kusagindan yanlara
dogru asilarak cekmeye, gelinin belini sikmaya baslarlar ve “gip¢itiyom (incitiyorum),

492jzmir ili Tire ilcesi Bagkdy koyinden Dilek Balci’nin 5.4.2006 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

189



kopariyom gelininizin belini” derler. Kadinlar da “gipgitmayin, koparmayin gelinimizin
belini para verelim size” diyerek ¢ocuklara para verirler. Cocuklar paray! aldiktan
sonra tekrar gelinin beline asilirlar ve bu (¢ defa tekrarlanir (Sekil 106-a). ileride
dogum yapacak gelinin beli cok degerli oldugu i¢in cocuklarin onu incitmesine izin

vermezler*®,

Kemerbest, Turkmenlerde bas baglama gini kayinvalidesi tarafindan geline
takilmaktaydi ve gelin bunu kirk giin boyunca Uzerinde tasirdi. Bir yil sireyle de,
duginlerde ve bayramlarda kullanilip sonra sandiga kaldirilirdi. Denizkabuklariyla
susli bu bel takisi, stléalenin ugurudur ve soyun suregenligini simgelemektedir. Her
gelen yeni geline, silalenin kemerbesti takilarak bunun soydan soya gecmesi

saglanmaktaydi*®*.

Belbagi da bazi Tahtaci Tidrkmenlerinde bas baglama tdreninde onlukle
birlikte bele takilmaktadir.

3- Turkmenler evlendikten sonra kadin ve erkek ikrar vermektedir. ikrar, iyi,
dogru, namuslu olunucagina dair s6z vermektir. Bu térende erkedin beline kusak

baglanmaktadir®®.

Ayrica Alevilerin 0zel gunlerindeki bazi kugsak kugsanma
torenlerinde de erkekler ve kadinlar kusak kusanmaktadirlar. Alevi semahlarinda
erkek ve kadin, semaha duracaklari zaman kemer takmaktadirlar. Kirklar
semahinda bekgi (imat) denilen kisi kadin ve erkege kusak takmaktadir. Sagdiclik
toreninde iki arkadag birbirlerinin kanlarinin beline kemer kugsak baglayip “eline,
diline, beline sahip ol” derler*®. Bunun anlami, “Bize diizgiin gel, kardes goziiyle

gel” demektir.

493Aydln ili Bozdogan ilgesi Alamut Kdyi’'nden Senem Uyar'in 5. 4. 2004 tarihinde Senem Uyar'in

%ﬁahen verdigi bilgilere gore.
Sabiha Tansug, a.g.e., s.46.
*9gSabiha Tansug, a.g.e., 16 s.
*Oizmir ili Karsiyaka ilgesi Dogancay Mahallesi’'nden Mavis Utku'nun 12.4. 2005 tarihinde sifahen
verdidi bilgilere gore.

190



Sekil 106: Bel aksesuarlarinin térensel kullanimi. a- Aydin’in Bozdogan ilgesi
Alamut Kdyi'nde bas baglama téreninde geleneksel bir oyun olarak erkek
cocuklarin gelinin belini kusakla sikmalari. b- Manisa’nin Gordes ilgesi
Kobaklar Kdyi’'nde gelin gogurme toreninde giydirilen gelinin beline gimus
kusagin baglanmasi

Kaynak: Z. Gargi, 2004, 2006

4.2.2. Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Bel Aksesuarlarinda Kullanilan
Malzeme, Sekil, Motif, Renk ve Sayilarin Simgecilik icindeki Yeri

Geleneksel kdlturlerde, kadin giyimini suUsleyen dogal objeler, degisik
malzemeler, sekil ve motiflerin sembolik gostergeleri genellikle dogurganlik, bereket
korku, inang, Umit, gibi kavramlari icermektedir. “Orta Asya Tirkmen kadmn
takilarimn koékeninde, samanizmle ilgili inan¢g ve disinceler, bolluk, bereket ve
nazarla ilgili pek cok unsurlarm yer aldigima tanik oluruz” **’. Simgesel anlamlari

olan bu takilarin izleri Anadolu’da da gorilebilmektedir.

““/Nalan Tirkmen, “Orta Asya Tirkmen Kadinlar Stis Takilan”, Kiltir ve Sanat, is Bankasi Kiiltiir

Yayini, yil:10, sayi:40, istanbul, 1998, 44 s.
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4.2.2.1. Malzemelerin Simgecilikteki Yeri

Tiurklerin hemen hemen tim boylarinda (Orta Asya, Kafkasya, iran,
Afganistan, Dogu Turkistan, Kirim, Moldavya, Romanya, Bulgaristan, Yunanistan,
eski Yugoslavya, Bati Trakya, Kibris, Kuzey Rusya Kazan-Baskirt-Miger, Altay-
Tuva-Hakas,Abakan,Yakut...vb;) madeni paralar, cesitli deniz hayvani kabuklari,
boncuklar, pullar, digmeler, sirmalar, altin ve gimus islemeler, telkariler sisleme

malzemesi olarak kullanilmigtir®®.

Genel olarak bakildiginda giyim kusam stislemelerinde bir cok samanist 6ge
karsimiza cikmaktadir. Sembolik gimis guvercin, geyik, kartal, tavsan, davul
tokmagi, zil, tabanca, kaz ayagi, Fadime Ana Eli, hamayl, yilan basi, ay, yildiz, yedi
delikli mavi boncuk, salyangoz, yirik boncuk, madeni paralar, digimler, caput ve
kece parcalar, kemik parcalari, at boncuklari ve digerleri. Bunlarin tima kotu
ruhlardan hastaliklardan, kem gézlerden korunmak icindir**®. Nazar inanci, belli bir
insanin Ozelligi olarak bilinen, insanlara, dncelikle gcocuklara, eve, mala, mulke, hatta
cansiz varliklara zarar veren bakiglardan firlayan carpici 6ldurict guctir. Nazar
inancina Asya Turklerinde ve Anadolu'da yasamis gelmis gecmis tim uluslarda
rastlanmistir. Halk inancina goére, nazarhk (zerinde tasiyan kimseyi blylye

hastaliklara ve diger kétiiliiklere karsi korumaktadir-®.

Nazarla ilgili malzemeler, motifler ve renkleri, birer siis unsuru olmalarinin
yaninda gizil gucleriyle koruyucu bir nitelik de tasimaktadirlar. Ana kullanim
amacinin kotultkleri uzaklastirmak oldugu soylenebilmektedir.

Ege Boélgesi kadin bel aksesuarlarinda izlenen nazarlik amaciyla kullanilan
objeler; paralar, kemik ya da tahta parcalari, ¢esitli boyda boncuklar, muska, baska
takilardan kopan parcalar, zincirler, deniz kabuklari, pirtik kumas parcalari, mavi
boncuklar, g6z boncuklan, Ucgen boncuklu kilteler, cam avize taslarn ve

benzerleridir.

498Baybars Giilensoy, “Tiirk Diinyasi Giyim Kusami Uzerine”, 1. Halk Kultiiriinii Aragtirma Sonuglari

Sempozyumu Bildirileri, Kultir Bakanligi, Ankara, 1996, 203 s.

493, Tansug, “Anadolu Yasaminda ve Giyiminde Saman izleri”, 5. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiiri
Kongresi Maddi Kiltur Seksiyon Bildirileri Kiltir Bakanhgdi Yayinlari, Ankara, 1998, 423 s.

*®Mine Gokbuket, “Anadolu'da Goz ve Nazar Gelenegi ve Bununla llgili Pratiklerin Dokumalarda
Uygulanmas”, 1.Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 1984, 198 s.
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Bel aksesuarlarinda kullanilan ve simgesel deger icerdigi dusunulen yaygin

malzemeler sunlardir.

4.2.2.1.1.Metal

Anadolu kadin giyim kusaminda kullanilan sisleme 0Ogelerinden birisi de
gumdis, para, pul gibi metal malzemelerdir. Metaller ekonomik duruma gore altin,

gumus, bafon, piring bakir alagimi olabilmektedir.

Eski Turklerde ay ve yildizlarin simgelestigi malzemeler madenler ve yesim
tasidir. Giyim kusamda kullanilan tas, gumus, altin gibi malzemeler gok unsurlari
olarak kabul edilmektedirler™®.

Anadolu killtiiriinde altin ve gimils temizligin semboludirler®. Geleneksel
Anadolu takilarinda en ¢ok kullanilan maden olan gimuistn ugurlu oldugu kabul
edilmektedir. GUmuagin seytani uzaklastiracagr ve iyi sans getirecegine
inaniimaktadir. Parlak ve asil bir metal olan gumis ayni zamanda kolay
islenebilmektedir. Gumus, Afrika, Ortadogu, Uzakdogu, Malezya ve Endonezya ‘nin
da bulundugu cesitli bdlgelerde temel folklorik siis metalidir. Ayni inancin farkl
tirevleri Kazak Turklerinde de mevcuttur. Kazaklar, gimis yluzik takmayan bir
kadinin hazirladig1 yemegin seytan tarafindan bozulacagina inanmaktaydilar. Dogu
Tarkistan ve Anadolu halklarinin inancina gore, ilk banyosunu yapan bebegin
yikanacag! suya gumis paranin atiimasiyla bebegin hayatinin giimis kadar saf

olacagina inaniimaktadir"®,

Turkmenler, gimusin temizligi koruduguna, kotu guclerden arindirdigina
inanmaktadirlar. Turkmen inancina gbre gumisten c¢ikan ses, kota ruhlar

kovalamaktadir. Madenin yildirnma karsi kadini koruduguna inanilmaktadir.

Ege Bolgesi geleneksel kadin giyimindeki bel aksesuarlarinda, metal
malzemeler, kemer tokalari ve kemerlerdeki siisleme 0gesi olarak yer alan madeni
paralardir. Metal tokalar, genellikle gimis ya da alpaka (bafon) dur. Uzeri
yaldizlanarak altina benzetilenleri de bulunmaktadir. Soy kusaklarinda beli saran

*1Emel Esin, 1979, a.g.e., 8 s.

*2Hamit Zubeyr Kosay, “Etnografya Muzesi'ndeki Nazarlik, Muska ve Hamayiller”, Turk Etnografya
Dergisi, sayi:1, Maarif Basimevi, Ankara, 1956, 87 s.

*%SAltan Tire, 2004, a.g.e., 35 s.
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deri, ya da kumas kismin Uzeri veya kenarlarinin metal paralarla suslendigi
gorulmustur. Bu paralar Osmanli zamaninda tedavilde olan paralar ya da ucuz

taklitleridir. Ugur ve bereket amacli olarak stislemelerde yerini almigtir.

4.2.2.1.2. Organik Malzemeler

Denizkabugu, kemik, aga¢ parcalar, at kili gibi organik malzemeler ¢ogu
geleneksel toplumlarda oldugu gibi, Anadolu'da ve Ege Boélgesi geleneksel
kiltiriinde de eski inaniglara dayanarak aksesuarlarin siisleme elemanlari arasinda

yer almiglardir.

Bel aksesuarlarinda kullanilan deniz kabugu, cesitli kaynaklardan edinilen
bilgilere goére, Anadolu'nun degisik yorelerinde, iscil, cilkak, deniz boncugu,
gb6zeme boncugu, tazi boncugu, cepic¢, yilanbasi, koru boncugu, vyirikli
boncuk, gézeme boncugu, bel boncugu, deve boncugu, deve disi, kesbik,
pecic, kalag, gibi isimler almistir.

Denizkabuklulari yerylzindeki bir cok kuiltirde bereket ve dogurganlik
simgesi olarak bilinmektedir. Genellikle bir bereket buyust semboli olarak deniz
yumusakcalarinin kabugundan yapilmis kolyelerin tarihcesi Ust paleolitik ¢caglara
degin uzanmaktadir®®. istridyelerin ve deniz kabuklarinin sihirsel yeteneklerine olan
inanca, tarih ©ncesinden modern zamanlara kadar dunyanin her yerinde
rastlanmaktadir. Bu gelenek, nazar ve bereket buylleri amaci ile ginimuize kadar
ulagmigtir. Turkmen kadinlar giysi ve bazi kullanim esyalarini bu kabuklarla
bezemektedirler. “fscil kabugu takidar bunun en giizel 6rnegidir. Kadmn cinsel
organma benzeyen bu deniz kabugu, Anadolu'da 9-10 bin y/dir dogurganlik
muskas! olarak, Catalhdyuklilerden gunumuiz Ydoruklerine kadar kullan/imis ve
kullan/imaktadir™®. Ayni deniz kabugu, ayni amacla, okyanus Killtiirlerinde ve Afrika
kabilelerinde de siislemede kullaniimistir. Anadolu’da oldugu gibi daha bir cok Asya
ve Afrika ilkel toplumlarinda dogurganlk, tUreme ve c¢ogalma muskasi olarak

takilarda yer almistir®®.

*%Yilmaz Savasgin, “Anadolu Takilar Tarihsel-Teknolojik Gelisimi”, Antika Dergisi, Misirl Yayinlari,

istanbul, 1985, say:8, 45 s.
%%y a.g.m., 45s.
506Savast;ln, a.g.m., 45s.
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Mircae Eliade, uretkenlik simgeciligi bashgi altinda ele aldigi denizkabuklusu-
dogurganlik iligkisini, sulardan kaynaklanmalari, ay simgeciligi ve disilik organiyla
benzerliginin bunlarin sihirsel giiclerine olan inancin yayllmasinda katkida bulunmus
olabilecegini sbylemektedir. Bazi ¢ift kapakli deniz kabuklularini ifade eden terimler
de bu benzetmeye destek olmaktadir. Ornegin, Dancada istridyenin karsihgi
“kudefish™tir ve kude’nin karsiigi disilik organidir®”. “Denizkabuklars ve istridyeler
boylece dolyatagmim sihirsel giclerine ortak olmaktad/rlar. Bitmez tikenmez bir
kaynaktan, digilik ilkesinin amblemi gibi olan bir noktadan figkiran yaraticr gucler
onlarda mevcuttur ve etki etmektedirler...Akamba kadmlar: istridye kabuklariyla
susli  kemerler takmakta, bunlarr ilk c¢ocuklarm:/ dogurduktan sonra

1508

¢c/kartmaktadirlar iscil (cilkak) kabugunun bir cok kaynakta gecen disilik,
dogurganlik simgeciligi zoolojik Latince tanimlamasinda da Kibris Afroditi'ne
atfedilmisti: “Cypraena Moneta™. “Denizkabugunun bedensel dogumu sagladigi ve
kolaylastirdigr kadar etkin bir gekilde olmak (zere, manevi yeniden dogumu

(6limden sonra dirime) de isaret edebilmektedir™.

Denizkabuklarindan yapilima
suis esyalari veya hatta bunlarin siradan imgeleri kadinlari, ¢cocuklari ve beslenen
hayvanlari koti kaderden, hastaliklardan, kisirhktan vb. korumaktadir. Ayni
simgecilik, bizzat evrensel hayatin kaynagiyla 06zdeslesme-denizkabugunun
etkinliginin, kozmik veya toplumsal yagsamin kurallarinin strdirtilmesinden, bir refah
ve bolluk devletinin olusturulmasina, kadinin kolay dogum yapmasina veya
yetiskinlige adim atan gencin kabul tdéreni sirasindaki manevi yeniden dogusuna

varana kadar cok cesitli alanlardaki gecerliligini beslemektedir™'.

Denizkabuklarinin  bu evrensel degerlerinin  Tirkmenlerde de aynen
korundugunu sdyleyebiliriz. Ege Bogesi'ndeki bel aksesuarlarindan kemerbestin
Tarkmenlerin gozinde degeri ve uguru buyiktir. Kemerbest, kayinvalidenin elinden
gelinine, yani bir kadindan diger bir kadina digilik ve dogurganlik semboll olarak
gecmektedir. Uzerindeki gilkaklar inanisa gore, canlarini sudan almistir. Turkmenler,
“Su yok olursa biz de yok oluruz, soyumuz su gibi aksin. Tanri onu kurutmasin.”
derler*?. Turkmenler, kemerbesti yasamsal bir aksesuar olarak gérmiislerdi. Bu

ylzden, onceleri, gimuis taki ve aksesuarlariyla gémilen Turkmen kadini asla

07Mircae Eliade, im geler ve Simgeler, cev. Mehmet Ali Kiligchay, Gece Yayinlari, Ankara, 1992, 147 s.

%%y a.g.e., 147s.

509G'uray Erbek, “Anadolu Motiflerinin Anlamlari ve Tanimlama Sorunlari”, Ill. Milletlerarasi Tirk
Folklor Kongresi Bildirileri, V. Cilt, Bagbakanlik Basimevi, Ankara, 1987, 114 s.

*%Mircae Eliade, 1992, a.g.e., 152 s.

*lEjiade 1992, a.g.e., 154 s.

*25abiha Tansug, a.g.e., 46 s.
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kemerbestiyle gémilmezdi®®. ismail Oztirk'in aktardigina gére, Simav

Yoriklerinde de deniz kabuklari bereketin, bol ¢ocugun semboliidir’*®. Edremit
Tahtaci Turkmenleri'nde de cilkak digilik semboltdur. “Gelinlere kemer yapilir ki,
dogurganligm ifadesidir>">. Tum bu bilgilerle 1siginda, kemerbestlerin izerindeki
deniz kabuklarinin dogurganlik ve bereket ile iligkisi oldugu ve yasam verici bir
aksesuar olarak dusinidldigiuni dogrulanmaktadir. Bir ¢cok geleneksel toplumda
disilik ve dogurganlik semboli kabul edilen ¢ilkaklar, bu kemerlerde daha bir anlam
kazanmaktadir. Soyun devamhhgi bu kemerle sembollesmigtir.

Kemik ve agac parcalari, at killari ve benzeri organik malzemeler, kemerlerin
bel etrafini ¢ceviren kisimlarinda, kemerbestlerde, belbaglarinda ya da sal kusaklarin
puskulleri arasinda susleyici unsur olarak gorilmektedir. Kemik ve aga¢ pargalari,
estetik acidan hi¢c de hos gériinmeyen objeler olduklari halde, aksesuarlarin tizerine
egreti ilistirilmis bir bicimde susleme dgesi olarak yer almiglardir. Bu malzemenin
samanistik inanclara dayanan bir nazarlik malzemesi oldugu bilinmektedir. Adac,
agac kultiine kadar giden bir inancin, hayvan kemikleri ise, ugur ve biyl malzemesi

olarak islam éncesi inanglarin uzantisidirlar.

4.2.2.1.3. Boncuk

Tarihin en eski taki tasarim objesi olan boncuklar, gelmis ge¢cmis kiltirlerin

hemen hepsinde bir siisleme unsuru olarak kullanilagelmistir.

“Boncuk” anlamina gelen monguk, mungak sozleri eski Turklerde gerdanhk
icin kullanilan deyislerdi. Selguklu doneminin baslarinda derlenen sodzlerden biri
olan monguk ise, “boncuk ve sis icin gbguse takilan degerli taslar’ anlayisinda

kullaniimaktaydi®*®.

“Divan-/ Lugat-it Turk'te “siis boncugu” ve “atlarin boynuna taki/an degerli
tag, aslan tirnags, muska gibi seyler (nazarlik) anlaminda kullan/lan moncuk, cesgitli
Tark lehgelerinde yer almasma karsin etimolojik ac/dan tam olarak

513

514Sabiha Tansug’un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

ismail Ozturk, “Tirkiye'de (Kdylerde) Kadinin Toplumsal Durumu Agisindan Geleneksel Takilarin
Onemi”, Folklor ve Edebiyat, cilt:4, sayi:22, 2000, 258 s.

*15M. Selim Kudar, Muatazmayinsatiirta, Tahtakuslar Koyii Ozel Etnografya Galerisi Kiiltiir Yaynlar,
Balikesir, 2004, 93 s.

*1%Bahaeddin Ogel, 1991, a.g.e., 255 s.
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coziimlenememistir™'’. Sagon Erdem, Tirkge'deki —cuk, -cuk kiigiiltme ekiyle bu
sozcugin indogermen —mon,-men koklerinden tiretilerek ay-cik, kiicik ay
anlamlarini tasidigini bir dizi kanit gostererek ileri sirmektedir*® Bu gériise gore,
nazar boncuklarinin da koruyucu olmalari, bu kelimenin siradan bir yuvarlak nesne
degil, ay gibi kutsal kabul edilen bir cismin adindan kigcultilerek turetildigini
gostermektedir®.

Samanlar amulet-nazarlik olarak ay ve giines sembolleriyle birlikte iri katir
boncuklar ve diigmeler de takmaktaydilar®®.

Tarihsel surecte, bir cok toplumun inanglarinda 6zel renklerin, nesnelerin ve
motiflerin seytani etkisiz duruma getirebilme gicine sahip oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Yakin Dogu'da, buradaki yerel sekillerin, motiflerin, nazarliklarin, 6zellikle
de mavi boncugun iyi talihi sembolize ettigi aciktir®?!. Tirklerde de boncuk koruyucu
tilsimh bir obje olarak goérulmustir. Boncukla yapiimis aksesuarlarda boncugun
malzeme olarak sembolizmi eski Turklerde ©6nemli bir yere sahiptir. Boncuk
koruyucu, tilsimh bir malzeme olarak gorilerek hayvan, hane ve insan igin yapilan
pek cok aksesuarda kullanilmisdir. Mercan, mavi boncuk ve d&zellikle g6z
boncugunun ugur getirecegi inanciyla kullanildigi bilinmektedir®?.

GOz boncugu ya da nazar boncugu, ortasinda gozi simgeleyen bir motif
bulunan ve genellikle mavi renkte olan boncuk c¢esididir. Bu boncugu takanin
nazardan korunacagina inanildigindan genellikle giyim parcalari Uzerine

takilmaktadir®®,

Turkmen ve Yoruklerde, belbaglarinin, arkalag puskillerinin ve bazi
kemerlerin bel etraflarinin mavi cam boncuklarla, nazar boncuklariyla ya da mini
boncuklarla sislenmesi sik rastlanan bir gorintidir. Bu noktada, boncuklarla

donatilmis bel aksesuarlari kadinin bir g¢esit bel nazarligr gibidir. Kullanilan

517Sagon Erdem, “Alemin Tarihgesi”, Sanat Tarihi Aragtirmalari, yil:1, cilt:1, say::3, istanbul, 1998,

106 s.

18y a.g.m., 106 s.

*1%Erdem, a.g.m., 106 s.

*Erdem, a.g.m., 106 s.

*%Ronald T. Marchese, “Charms and Amulets in Turkish Life”, The Textile Museum Journal 2201-
2002, The Textile Museum Washington, volumes 40 and 41, Washington, 2003, 46 s.

*2Byrhan Oguz, 1980, a.g.e., 713 s.

°% Biiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yaynlari, cilt:4, 1791 s.
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boncuklar; mini boncuklar, plastik mini boru boncuklar, mavi cam boncuklar, g6z

boncuklari ve benzerleri.

4.2.2.1.4. Diigme

Dugmeye, bazi kultirlerde bugine kadar, belayr defeden gig¢ anlami
yiiklenmistir. Onun yuvarlak sekli, kotii bakisi yansitan gozle dzdeslestirilmistir®*,
Bu nedenle dinyanin bir ¢cok yerinde nazarlik amaciyla diagmeler kullaniimistir.
Dugme, Orta Asya’da da degerli bir siis unsuru sayllmaktadir. Asya geleneginde,
suslemelerde kullanilan dugmeler mutlu ve saglkl evlilik yapanlarin giysilerinden
alinmaktadir’®. Anadolu’da digme, giyimde kullanilan islevsel bir 6ge olmasinin
yaninda bir siisleme elemani, nazarlik ve ugur objesi olarak da kullaniimis ve bu

yoniyle hala da kullaniimaktadir®®®.

Eski toplumlarin bir cogunda, digmeler dinyanin gébegini, arzin merkezini
simgelemistir. Bir cok kudltirde, kutsal varhigin dinyayi, embriyonun gébekten
baslayarak gelismesi gibi yarattigi distincesi yaygindir. Digmelerin ortalarinin delik
olmasi gobegi simgeler, dinyanin gtébeginde yaratilan insan da yeni bir evren
yaratabilmektedir®®’. “Insanin da, her seyin de orta yeri, bir gébektir>*®. Anadolu’'da
da “diinyanin gébegi” diye bir deyim vardir’®®. Yakut Tiirkleri diinyayi yuvarlak olarak
dustinmekteydiler. Bu yuvarlak dinyanin ortasinda da bir delik vardir. Yakut
Samanlari, {zerlerinde tastan oyulmus boyle diinya sekillerini tasimaktaydilar>®.

Samanlarin giyimlerinde de siisleme 6gesi olarak digmeler bulunmaktadir.

Bu agiklamalar, Anadolu kadininin agzindan derlenmis bilgilerle de
ortismektedir. Anadolu’da, digme yerine “ilgeg, ilgi, “ilik” s6zleri de kullanilimaktadir.
Anadolu'da ilige “disice, yara, yarik” adlari da verilmistir. Bu noktada, evrenin
yaratildig1 arzin merkezinin kadinin gébegi ile anlam bakimindan 6zdeglestirilerek,
diigme semboligiyle ifade edildigi sdylenebilmektedir®*. Anadolu’da, kimi yerlerde,

dagumlerin evliligin tamamlanmasini engelleme tehlikesini temsil ettigine ve

524

Ingrid Loschkek, a.g.e., 95 s.
525

Arkeolog Altan Tiire'nin izmirde 11.10. 2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gére.

°%gahiha Tansug, “Anadolu’da Diigmenin Seriiveni”, Kiiltiir ve Sanat, yil:4, sayi:14, 1992, 71 s.

2Ty iksel Sahin, Konya Beysehir licesi Karaali Beldesi Kadin Giyim-Kusam Gelenegindeki
Sembolizm, Marmara (niversitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yilksek Lisans Tezi, Istanbul, 1999, 82 s.
*%Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Il, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari: 2205, istanbul, 2001, 121 s.

%9y a.g.e., 122s.

*90gel, a.g.e.,123s.

*ly(iksel Sahin, a.g.e., 82 s.
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digmenin ise ¢6zme gucindn olduguna inaniimaktadir. Bu nedenle gelin giysilerine

bu gizil anlami olan digmeler dikilmektedir*®.

Dugmeler, Ege Bélgesi kadin bel aksesuarlarinda da izlenmektedir. Tirkmen
kadin giyimi incelendiginde de, dugmeli suslemelerin 6zellikle bel ve karin
bolgesinde yogunlastigi izlenmektedir. Kemerbest ve belbaglarinin zerinde
gorilmesi, digmeyle kadin dogurganhgi arasindaki iligkiyi akla getirmektedir. Evlilik
térenlerinde takilan kemerbest ve belbaglar lizerinde yer almasi, digmenin bela
¢6zlcu gucuni temsil ettigi seklinde yorumlanabilmektedir. Ayrica, nazarlk
amaciyla kullanilan digmenin gozi simgelemesi, daha ©Once soz edildigi gibi,
Bergama Cepni gelininin belbagini anlatan O. Bayatl'nin arastirmasinda da
gecmektedir. Belbaginin uclarina dogru gériilen birer bilyiik digme, gézdir’®,

4.2.2.2. Sekil ve Motiflerin Sembolizmdeki Yeri

Atalardan gelen inaniglar ve dykiler bize motiflerle aktariimistir. Bu motiflerin
kiminde bereket, kiminde ugur, kiminde de gdzin negatif etkisinden sakinma ve
kotuliklere karsi korunma simgelesmistir. “El sanat Grlinleri ister ginlik yagsamda
kullanim igin, ister dinsel ve sembolik anlamda duretilmig olsun plastik anlatim
ac/sindan tarihsel gelisim icinde insanligm Uretip gelistirdigi maddi kultdr
unsurlarmimn kronolojik siralamasinda gecmisin mirasini/ tagimaktadirlar. Bu nedenle
anlam ve 0zinu kaybetse bile sayginligins korudugu igin pek cok el sanat/ Grtinleri

ve bunlarn iizerinde yer alan motifler tekrarlanarak giinimiize ulasabilmektedir”®.

Motif, sekil gibi estetik 0geler, susleyici iglevlerinin yaninda yasamla ilgili bir
¢cok sembolik kavrami da iginde tasimaktadir. Hemen hemen tum Orta Asya
Turkmen kadinlarinin Gzerinde siklikla rastlanan tggen, daire ve virgll bigimleri,
cesitli Hun kurganlarindan cikartilan tek ya da micadele halindeki hayvan
figurlerinin Uzerinde de yer almistir ve bunlar yalnizca figurleri duraganliktan
kurtaran ve hareket kazandiran birer motif niteliginde degil, ayni zamanda yagam,
olim ve vyeniden dogusu sembolize etmektedirler®. Anadolu kadin giyim

*¥3ahin, a.g.e., 82 s.

*0Osman Bayatll, a.g.e., 49 s.
*3ismail Oztiirk, Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Girig, Uriin Yayinlari, Ankara, 1998, 89 s.
5¥Nalan Tdrmen, “Orta Asya Turkmen Kadin Takilarinin Altaylara Kadar Uzantis!”,
http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/turkkong4-2/tk4-2-28_turkmen.htm, erisim, 29.11.2005.
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kugsaminda da, inanclarla harmanlanan ve binyillardir zenginleserek siregelen

sembolik degerleri; motiflerde, renklerde, malzemelerde izleyebilmekteyiz.

Geleneksel Tiark takilannda “Turk sanatinin en karakteristik stisleme
unsurlarmdan geometrik bicimlere ve dlcillere uygun, tcgen, kare, daire, egkenar
veya baklava, y/diz motifleri yogun olarak gorilmektedir. Genel anlamda evrenin
sonsuzlugunu simgeleyen geometrik formlar veya motifler anlam yukli oluglar: ile de

ayrica deger tasimaktadir™>®,

Ege Boélgesi'nde de kullanilan metal ve dokuma uretimi bel aksesuarlarinin
Uzerindeki sislemelerde yer alan motif diizenlemeleri, malzemeler, renkler ve tekrar
sayllari da estetik kaygilarin oldugu kadar, inanclarin, imit ve isteklerin de gorsel
sembolleridir.

4.2.2.2.1. Geometrik sekil ve motifler

Daire, sonsuzluk ve dlimsizlik ruhunun sembolldir. Evrensel sembolizm
dilinde daire, sonsuzlugu ve o0limsiz ruhun temel tanrisal unsurunu temsil
etmektedir. Buna benzer sekilde, islami kiltirlerde de mukemmelligi ifade

etmektedir’®’.

Dairevi hareketin baglangici sonu yoktur; bdylece de zamani
simgelemeye ¢ok uygundur. Daire, ayni zamanda bozulmaz dairevi hareketi

bulunan gégiin de semboliidiirr®,

Takilar icin daire viicut ergonomisine en uygun sekildir. “Birey i¢in koruyucu
daire ylzuk, bilezik, gerdanlik, kemer, ta¢ seklini alir. Bunlar, siis esyas/ olmanin

cok otesinde, istikrar, bedenle ruh arasinda irtibat saglayici bir rol oynarlar”>*°.

Ucgen, eski caglardan beri bir cok kiiltiirde bereket ve nazar buyiisii simgesi
olarak bilinmektedir.

Yontmatas Cagr magara resimlerinde, hayvan cizimlerinin arasinda,

koselerine konulmus birer nokta ile belirtilen tcgen sekillerinin “kadin reme

>3%Tevhide Ozbagi, a.g.m., 797 s.

3 Altan Tire, 2004, a.g.e., 56 s.
*3Burhan Oguz, 1980, a.g.e., 776 s.
*9¥0guz, 1980, a.g.e. 782 s.
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organi”nin gematik anlatimi olduklan ve av hayvanlarinin neslinin g¢ogalmasi
dilegiyle, bereket biyiisii olarak kullanildiklar genellikle kabul edilen bir goriistiir®.
Eski inanglarin bir ¢cogu kadin cinselligi, 6zellikle hamileligin gizemi ve dogumla
ilgiliydi. Kadin cinsel organini temsil eden lg¢genin gucu antik ve populer kilttrin
sembolizminde de yerlesmis bir motiftir®*'. Ucgenin g6zii temsil ederek; kem goziin
kot etkilerinden koruduguna inanilan diger bir buyilsel anlami da vardir. Ayrica, bir
goOrise gore de bas asagi lcgen disiyi, tersi erkegi, birbiri tstine oturtulmus iki
ticgen erkek ve disinin birlesimini simgelemekteydiler™*.

Kutsal tclemeler hem semavi dinlerde, hem de eski ¢aglarin ¢ok tanril
inanglarinda yaygindir. Yer, g0k ve su arasindaki kozmik denge Uggenle
simgelenmistir. Asya Turk Saman inancinda da “gok-giines-ates” lclemesi vardir.
Uc sayisi lcgenle sembolize edilmekteydi. Antik Cag Anadolu’sunun Kibele ve
Artemis kiltlerinin de kutsal sembollerindendir. Artemis-Kibelenin Ugli karakterini
yani kadinin bakire, evli kadin ve ana olarak yasam surecindeki ¢ evresini temsil
etmektedirr®®. Kutsal Ucleme; Hristiyanlikta “Allah- kutsal ruh-odul” olarak,
Muaslimanhgin Caferi mezhebi ile Alevi-Bektasi inanglarinda “Allah-Hz. Muhammed-
Hz. Ali” olarak yer almigtir. Kokl ¢ok eski ¢aglara dayanan bu simge, Turk halk
kiltariinde Islamiyetle uzlastiriip; koruyucu takilarda yayginca kullaniimigtir. iclerine
ayetler veya biyuler yazilmis kagitlar konan ticgen muska kutulart hem kadinlar

hem de erkekler tarafindan koruyucu bilyii olarak taginmistir>**.

Alevi kultur cevresinde “Allah, Muhammed, Ali” Gglemesinin semboli olarak
giyim kugam sislemelerinde ¢ok kullanilan Giggen, Tirkmen giyiminde ¢ok 6nemlidir.
Buna Turkmenlerde sac¢ ayagi da denmektedir. Form ve motif olarak hemen hemen
tum giysi parcalarindaki karsimiza c¢ikmaktadir. Arka eteklerin ticgen katlanmasi,
Ucgen kusaklar, Gcgen aplikeler, licgen takilar ve benzerleri. Konumuz olan bel
aksesuarlarinda ise, kusaklardaki ucgen aplikeleri, tcgen iglemeleri, kemer
tokalarindaki kakma teknigiyle iglenen tcgenleri, kemerlerin bel etrafindan sarkan
hapishane isi de denilen boncuk isinden yapilan ve muskayi hatirlatan tcgen
seklindeki kilteleri sayabiliriz.

540altan Tire, “Taki ve Sembolizm”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik, istanbul, Aralik, yil.6,

gﬁyl:GQ, 1998, a.g.m., 81 s.
Ronald T. Marchese, “Charms and Amulets in Turkish Life”, The Textile Museum Journal 2001-
2002, The Textile Museum Washington, volumes 40 and 41, Washington, 2003, 47 s.
**2Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alfa Yayinlari, istanbul, 2002, 187 s.
*3pltan Tire, 1998, a.g.m., 82 s.
*Tire, 1998, a.g.m., 82 s.
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4.2.2.2.2. Kozmik Sekil ve motifler

GoOkyuzinin gizemini ¢dzimlemek, ona karsi korkuyu ve gizemi yenmek igin
onu sekillerle agimlama istegi bir ¢ok kultirde oldugu gibi, Turk kdltirinde de var
olmustur. Goécebelerin yasam bigimleri, onlari kozmik evrenle bitinlestirmigtir.
Surekli hareket halindeki Turkler icin, yildizlar yon bulmada énemli bir unsurdur. Bu
nedenle, ay, gines ve yildizlarin onlar icin kutsal bir anlami vardir ve bunlarn

simgelerinin de de Turk kultir diinyasinda énemli bir yeri bulunmaktadir.

Eski Turklerde genel olarak, “Glnes-Ana ve “Ay-Baba” deyimleri
kullaniimaktaydi. Bu sebeple bitin masal ve efsanelerde, glinesin disi ve ayin da
erkek olarak rol oldugunu gorilyoruz. Onasya kiiltirlerinde de gines disi, ay da
erkektirr®®. Ayin, karanlk guglere, kétii ruhlara ve cesitli hastaliklara karsi koruyucu

olduguna inaniimaktayd>*.

Samanin elbisesinde de glinesi, ay!1 ve bazen onlarla birlikte dinyay! da
temsil eden metal sisler bulunmaktadir. Tunguz samaninin elbisesindeki susler,
glnes, ay ve yildizlari temsil etmektedir. Buryat samaninin kutlu egyalari da giines
ve ay sembolleriyle sislidur®’.

Tark stuslemelerinde glines ya da sems motifine rastlayabilmekteyiz. Glnes,
cark-1 felek adiyla bilinen motifle de temsil edilmektedir. Cark-1 felek, daire seklinde
ve saat yoninde devam eden kivrimlari olan bir motiftir. Bagka bir deyisle kader
cemberi olarak bilinen bu sembol evrenin sonsuzlugunu ve suregenligini temsil
etmektedir*®. “Cark-/ felek” deyimi, Farsca “cark” ile ekliptik (medar-1 sems”, yani
glnesin etrafinda dondigu nokta; daire-i inkilap) ya da gok kireleri anlam/nda olan

Arapca ‘“felek’in birlegsiminden olusmaktadir>*

. Cogu kez gunesi simgeleyen
svastika (gamah hag) Budist 6ncesi zamanlarda ve daha bagka kultirlerde de yer
almaktadir. Bu motif, bazen c¢icek motifine dontisse de Turk kdltiriinde cark-1 felek
olarak taninmaktadir. Svastika, mevsimlerin hareketini simgeleyip, saat akrebi

yonunde dondiginde yasama yonlenmistir. Bereketli, ugurlu ve talihli sayilmaktadir.

**>Bahaeddin Ogel, 2001, a.g.e., 48 s.
*%3agon Erdem, a.g.m., 106 s.
*"Mehmet Erdz, 1990, a.g.e., 268 s.
*8pltan Tire, 2004, a.g.e., 56 s.
**9Burhan Oguz, 2004, a.g.e., 406 s.
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Burhan Oguz, svastika'nin Turk koylu islemelerinde, cogunlukla kusak kenarlarinda,

uzun émri simgeler goriinmesine dikkat cekmektedir®.

Metal kemer tokalarinda sems (glines) de islenen bir motiftir. Ayrica, kemer
tokalarinin ortasinda mihlanmig bir tagi cevreleyen cark-1 felek motifine kemer
tokalarinda siklikla rastlanabilmektedir. Hayat agaci motifinin yer aldig1 kemer tokasi
suslemelerinde, cark-1 felek motifi agacin tam ortasinda islenmektedir. Kemer
tokalar cift oldugu icin stslemeler de simetrik islenmektedir. Buna karsin, cark-I
felek her iki tokada da saat yuninde dénmektedir. Yagsamla ve bereketle ilgili bir
motif olan cark-1 felegin; Oguz’'un aktardigi gibi, kusak iglemelerinde uzun 6mre

igsaret etmesi gibi bir anlaminin da kadin belinde vurgulanmasi olasidir.

Yildiz motifi, Orta Asya’dan bu yana izlenen ve Anadolu’da da ¢ok kullanilan
bir susleme 6gesidir’. Yildizlar, evrensel degerlerine gore ele alindiginda, bes
koseli yildiz, beg sayisi gibi mikemmelligi temsil etmektedir. Alti kogeli yildiz ise
zitliklari, evliligi ve evrenin yalnizhgini ve karmagikhgini ifade etmektedir. Yedi koseli
yildiz, bes sayisi gibi mikemmelligi temsil ederken, bir agidan yedi sayisinin
sembolizmini paylasir, bir acidan da kiresel mizigin evrensel uyumunu,
gOkkusaginin renklerini, gezegenlerle ilgili yedi alani ve bireysel butunlugu

simgelemektedir >*2.

Geleneksel Turk sanatinda, hali ve diiz dokuma yaygilarda izlenen bu motif,
ayni zamanda Buyuk Selguklu ve Anadolu Selguklularinda cami, tirbe, cesme, ev,
vb. mimari eserlerle, para ve kumas Uzerine veya hamayl gibi metal tilsimh takilar
Uzerine de iglenmistir. i¢ ice gecmis birbirine zit iki ikizkenar ticgenin alti koseli bir
yildiz olacak sekilde st Uste cakistinimasiyla olusan sekil de; Turk kultiriinde
muhr-i Stleyman (Hz. Suleyman’in muhrt) adiyla bilinmektedir. Ancak; yildiz
motifiyle mahr-i Stileyman motifi birbirinden farkh dgelerdir. “Yildiz ve Yoruk yildiz:
motifinin, Hz. Suleyman’s sembolize eden, mihr-i Stleyman veya muhri Sileyman
gibi isimlerle tanst/lan alt/ kollu yildizla, sekil benzerligi diginda hicbir iligkisi yoktur.
Anadolu'da, koyun ve sigir giden cobanlar veya koyll vatandasg bir sonraki giiniin

*9Burhan Oguz, 2004, a.g.e., 406 s.
*>1Bekir Deniz, a.g.e.,182 s.
*52Mine Erbek, Catalhoyiikten Ginumiize Anadolu Motifleri, Kiiltir Bakanligi, Ankara, 2002, 86 s.

203



hava durumuna gece yildizlara bakarak karar verir: Havan/n nasil olacagina Yoruk

yildizina bakarak hiikiim kilar™>2.

Rus bilgini Prof. Dr. A. Zadneprosky'ye gore, yildiz motifi Hun kokenlidir ve
dolayisiyle de kdkeni Orta Asya’dir’™. Kur'an-1 Kerim'de de, giines, ay ve yildizlarla
ilgili sGreler (En’am, Nur, Necm, Kamer, Buruc ve Sems) yer almaktadir. islamda,
tanrinin, dogu-bati, kuzey-giiney, gok-yer olmak izere alti yénin yani tim evrenin
(Rabbulalemin) héakimi oldugu inanci vardir ve bu inang, yildiz motifiyle
simgelenmektedir. Hz. Davut Peygamberin kalkaninin da alti uglu olmasi, alti yone
hakim olan tanrinin kendisini korudugu anlamini tagimaktadir. Muhr-i Sileyman
motifindeki muhirde ise, Arapga Suleyman yazmaktadir. Yazidaki her harf bir anlam
icermektedir>®. Davut yildizi adiyla da bilinen bu motif, Museviligin sembolii oldugu
gibi, ayni zamanda iki kat guiclendiriimis bereket ve nazar biylsu simgesi olarak
islam ulkelerinin etnografik takilarinda da yer almistir®™>®. Efsanelere gére, bu motif
glg, iktidar ve saltanatin sembolidir. Halk arasindaki bir deyis de bununla ilgilidir.
“Muhdr kimde ise Suleyman odur”. Ayrica, “...yasammn zithklar aras/ bir enerji
aligverisi oldugunu simgeler. Ornegin savas varsa baris var gibi. Amacr insanlars

diisiinceye kanalize etmektir™®’.

Burhan Oguz’a gore, Muhr-i Sileyman’i
unsurlarina ayrirarak yani bir yukari, 6buri asagl bakan tcgenleri teker teker ele

alinarak incelenirse, bu simge nazar kurami ile bagdastirabilmektedir>®®.

Bu motif, mimari sislemelerinde, tepelik, pazibent ve kemer tokasi gibi
metal aksesuarlarda, Osmanli paralarinda, bazi yazma kitaplarda ve bazi Osmanl
sancaklarinda kullanilmigtir. Barbaros Hayrettin Pasa’nin sancaginda da bu maotifin
olmasi Tirkler tarafindan ne kadar sevilip benimsendiginin bir kanitidir®™®. Evlerde
nazarlik igleviyle ve mutluluk igin, koti ruhlardan korunmak icin, savaslarda da
digman kuvvetlerinden korunmak igin Mihr-i Stileyman hep kullanilan bir motiftir.
Kuran-1 Kerim'de de adi gecen peygamberlerden Sileyman’in muhrinin Tarkler
tarafindan bu kadar ¢ok sevilmesi, yerli azinlk ustalarin Tirk eserlerini calisirken bu

motifi kasith olarak kullandiklari iddiasini da ¢uriitmektedir>®.

53Bekir Deniz, a.g.e., 182 s.

**Mine Erbek, a.g.e., 86 s.

*Erpek, a.g.e., 87-88 s.

*CAltan Tiire, 1998, a.g.m., 82 s.

77eki Kusoglu, “Turk Maden Sanati ve Teknikleri’, Tombak, Horhor Yayincilik, say::5, 1995, 38 s.
*%Byrhan Oguz, Mezartaglarinda Simgelegen inanclar, Aav Yayinlari, Istanbul, 2002, 100 s.

%%9 7eki Kusoglu, “Miihrii Stileyman”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:24, say1:61, 1990, 33-34 s.
*03adi Bayram, “Tiirk Kiilturiinde Miihrii Stleyman”, Kiiltir ve Sanat, (IBKY, 1998), 51 s.

204



Ege Bdlgesi'ndeki metal kemer tokalarinda bes, alti, sekiz koseli yildiz
siklikla islenen motiflerdendir. Muhri Suleyman motifi de, kemer tokalarinda, beli

cevreleyen kisimda ise, metal kabaralarin Gzerinde ¢ok rastlanan bir motiftir.

Ay-yildiz ise, Osmanhl sanatinda Ozellikle 19. yuzyilda ulusal kimligin
semboli olarak buyik yayginhk kazanmistir. Metal kemer tokalarinda ay-yildiz
motifine sik¢a rastlanmaktadir. Ay-yildiz motifinin kdkeni konusunda c¢ok cesitli
gorusler vardir. E. Esin’e gore, Ay-yildiz (kiin-ay) motifinin Turklerde tarihi ¢ok
eskidir. Buglnki Tark bayragindaki ay-yildiza benzeyen bir motif, Milattan 6nceki
birinci bin yilda, Proto Tiirk oldugu bilinen Chou’larin bayraginda gériilmekteydi*®*.
Kin-ay simgesi, Farsca mihr i mah (giines ve ay) adi altinda Selguklulara ve daha
sonra da Osmanlilara gecip, Osmanh bayraklarinda zilfikar ile birlikte

resmedilmistir. Bugtinkii Tiirk bayragi da bu eski gelenege baglanmaktadir”®.

Ay, bir cok kuiltirde dogurganhk ve bereketle iligkilendirilmistir. Ayin
dogurganhgin ve bereketin kaynagi oldugu disincesi, periyodik hareketleriyle
baglantiidir. Boylece ay, dogumun, yagamin, 6lumin ve yeniden dogusun, yani
sonsuz yasamin evrensel bir simgesi durumuna dondsmustir. Kibele kiltirinde
ay, kadinhgin Gg¢ evresini sembolize etmektedir. Hilal gen¢ kiz, yarim ay kadin,
dolunay da ana kadindir. Eski Caglarda tim On Asya ve Akdeniz cografyasina
yayillmig, Bizans doneminde de gelinlere kadinliga gecisin semboli olarak diginde
hediye verilen hilal formlu kipe veya pandantifler, dinsel ve biylusel anlamlar
icermekteydi®®. Ay, eski Turkler icin de kutsal sayilan bir kozmik varliktir. Hunlular
yeni ayin dogumu sirasinda aya dogru saygiyla egilmekteydiler™®.

Kozmik sekiller, Anadolu Turk kultirinde bazen dinsel kokenli inang
unsurlarini da ifade etmektedir. Ornegin, bazi Alevi topluluklarinda giines Hz.
Muhammed, ay Hz. Ali ve Zuhre (Colpan, Coban yildizi) Fatma olarak

goriilmektedir®.

**'Emel Esin, “Kiin-Ay (Ay-Yildiz Motifinin Proto-Tirk devirden Hakanllara Kadar ikonografisi)”, VII.

Tark Tarih kurumu Kongresi , Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1972, 313 s.
*2Emel Esin, Tuirk Kozmolojisi, 69 s.

*S3Altan Tiire, a.g.m., 84 s.

**Mehmet Ates, Mitolojiler, Semboller ve Halilar, Symbol Yayincilik, istanbul, 1996, 87 s.
**yasar Coruhlu, Tirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, 2000, 200 s.
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Ay-yildiz motifinin iglendigi metal tokali kemerler, Ege Bdlgesi gelin

kemerlerinde izlenebilmektedir.

Anadolu’da oldugu gibi, Ege Bdolgesi bel aksesuarlarinda, gelin kemerlerinin
tokalarinda izledigimiz bu kozmik sembollerin yagsamla, yasamin zitliklariyla, evrenin

gizemiyle, nazar ve bereket kavramlariyla ilgisi olabilecedi varsayiimaktadir.
4.2.2.2.3. Hayvansal sekil ve motifler

Yilan, evrensel simgelerin basta gelenlerindendir. Eskigag dinlerinin cogunda
yllan kutsal bir varlik sayilmaktaydi ve ona karsi korkuyla kargik bir saygi
gosteriimekteydi®®®. Mitolojilerde yilanin, ay ve su ile, yani dogum ve bereketle
dogrudan ilgisi bulunmaktadir. Yilan kutsal sularin bekgisidir. Her yil degistirdigi
derisi yuzinden geleneksel topluluklarda 6limsizligud ve yeniden dogusu
simgeledigine inanilmistir™®’. Halk hekimliginde genis yeri bulunan yilan, ayni élciide
bir nazarlik sayllmaktadir. Diger bereket, dogurganlik sembolleri gibi yilan da
koruyuculuk gérevini Ustlenmistir®. Dogum aninda yapilan ayinlerde samanlarin
yardimci hayvanidir. Dinyanin bir ¢cok yerinde evin ve ailenin koruyucusu kabul
edilerek ugurlu sayillan bu hayvana, evlerin duvar deliklerinde goruldigi zaman
zarar verilmemektedir. “Asklepios’'un Epidauros’daki tap/naginda bulunan yazitlarma
gore, yilan kadinlari délleyen bir varlik olarak biliniyordu...Simer ve Misir tanricalari

ile Athena ve Girit'in tanrigas: siirekli yilanlarla birlikte temsil edilmiglerdir>®.

Yilanlar, eski Turk mitolojisinde de 6nemli yer tutmustur. Bununla beraber,
Tarklerin bulunduklari havasi sert ve soguk bozkirlarda pek yilan yasamamaktadir.
Sonralarn gineye ve batiya gelen Turklerce, yer degistirmenin etkisi altinda, yilana
genis yer verilmistir. Yilan hakkinda ve Turklerden gecerek Keldanhlar arasina
yerlesen ilk efsaneye goére, kozmik alemle beraber, Lakhmu ve Lakhamu adinda biri
disi biri erkek iki buyiik yilan yaratilmistir”®. Tiirk mitolojisinde, yilan yeralti tanrisi
Erlik ile ilgili bir simgedir. Bazi samanlar yilan bigimine girmekte ve tdren sirasinda

*Cismet zeki Eyiiboglu, Anadolu inanclari-Anadolu Uglemesi-1, Toplumsal Déniisim Yaynlari,

istanbul, 1998, 77 s.

5 Altan Tiire, “Takida Hayvanlar Alemi”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik, sayi:70, istanbul, 1999,
106 s.

°% Burhan Oguz, 1980, a.g.e., 802 s.

**Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller-Anatanrica ve Dogurganlik Sembolleri, Alfa Yayinlari,
istanbul, 2002, 151 s.

*Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Diisiinen Adam Yayinlari, istanbul, 1992, 154 s.
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onun hareketlerini taklit etmektedirler. Bu nedenle saman elbiselerinde yilana isaret
eden nesneler de yer almistir (samanin kemerinden sarkan uzun puskuller yilana

benzer)>".

Yilanla ilgili inaniglar Anadolu’da da stirmustir. Kendisi de bir Tlrkmen olan
Balikesir Tahtakuslar Kéyi’'nden Selim Kudar, yilani hayatin sudan karaya cikis
ifadesinin semboll olarak tanmmlamaktadir. Yilan candir ve diriligtir. Tlrkmen

kadinlarina dogurganhk ve can dunyaya getirdidi icin yilan kemigi taki olarak

572 573

takilmaktadir’’. Manisa Yuntdagrnda ise yolda yilan gormek ugur sayilmaktadir’".
Turkmenlerde deyrelerin eteklerinde aplike teknigiyle yilan bordurleri

yapiimaktadir. Cilkak kabuguna Ege’de verilen isimlerden birisi de yilanbasidir.

Dokuma motifi olarak da belbaglarinda, yilanbasi adi verilen motife rastlanmigtir.

Kog¢ boynuzu, kaynaklara gore daha ¢ok bolluk, bereket, cogalma ile ilgili bir
motif olarak kabul edilmektedir. Dogurganlik kahramanlik, kudret ve erkekligin
simgesidir. Buna Boynuzlu Yanig, Boynuzlu, Koglu Yamg, Go6zli Kocbasgi da

denilmektedir’™.

“Asya’da siregelen gocebe sanat/ Tirklerde Samanizm’le birlegsmis ve
kabileler soylarmin ortak atas/ olduguna inand/klari totem hayvanlarm sembollerini
yayg/, silah ve tak: gibi egyalarn/n Uzerine birer damga gibi islemislerdir. Agiri
stilizasyonlarla sembollere déniisen bu motifler /slamiyet'ten sonra da varliklarini
folklorik 6ge olarak korudular. Anadolu’da hals ve kilim motiflerinde ¢okga kullan/lan

ko¢ boynuzu motifi bu nedenle hala bereketi ifade eder™".

bir simgesi olarak gorilmistiir. islam tasavvurlarinda 6zellikle ismail'in kurban

olarak Allah’a adanisi baglaminda kurban ve 6lim timsali olmustur>™®.

571

572Yasar Coruhly, a.g.e., 158 s.

Balikesir ili Akgay ilcesi Tahtakuglar Kdyi’'nden Selim Kudar’'in 7.3.2005 tarihinde sifahen verdigi
bilgilere gore.

*Cagatay Ulucay, “Yuntdagi’nda Bir Hafta”, Gediz Dergisi, Gediz Basimevi, sayi:67, cilt:6, Manisa,
1943, 6 s.

*"Burhan Oguz, Tirkiye Halkinin Kiltir Koékenleri-4 Dokuma ve Giyim Teknikleri, Anadolu
A%dlnlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004, 396 s.

*Altan Tire, “Takida Hayvanlar Alemi”, Art & Decor, sayi:70, istanbul, 1999, 106 s.

*"®Yasar Coruhlu, a.g.e., 151 s.
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Ege Bdlgesi'nde de, ko¢ boynuzu cesitli stilizasyonlarla carpana dokuma
belbaglarinda sik¢a islenen bir motiftir.

4.2.2.2.4. Bitkisel Sekil ve motifler

Nar, Hashag Gibi Cok Taneli Meyveler, bereket ve dogurganhgi sembolize
etmektedir. Dogum, bilyime ya da ¢ogalma disiincesini iceren c¢esitli konularda nar
sembolii yer almis, téren esyalarina da yansimistir®”’. Nar ve cicegi bakir tabaklarin,
hahlarin baglica motifleri arasinda yer almaktadir. Burhan Oguz, Denizli'nin
Kizilhisar bucaginda dugunlerde gerdege girilecedi sirada gelinin eline bir nar
verildigini, gelinin bunu yere vurup parcaladigini ve “bu nar taneleri kadar ¢ocugun
olsun!” dileginde bulunuldugunu aktarmaktadir. Nar gicegi ve tanelerinin dagitildigi
yeni gelin evlerinde evliligin devaml, bereketli olacagina inanilmaktadir®®. Bu
Ornekte nar dreme ve dogurganhgi temsil ettigine gore, yine bugday, arpa, nar,
hashas, kavun, incir, Uzim, dut gibi cok taneli bitkiler de ayni sekilde bereket
simgesi sayilabilmektedir”.

Ege Bolgesi'nde kullanilan kemer tokalarinda, nar, hashas gibi cok taneli
meyveler bir tasarim 6gesi olarak bulunmaktadir. Bu 6gelerin, geline takilan kemerin
tokalarinda yer almasi, dogurganlik, cogalma ve bereket dileginin somut gostergesi
olarak degerlendirilebilmektedir.

Hayat Agaci, genel gorinimuyle ortada diz bir ekseni olan, bazen kimligi
belirlenebilen dogdal bir aga¢ bicimi ve iki tarafinda simetrik gelismelere acgik
kompozisyonu olan bir motiftir®.

Orta Asya saman inanclarina gore kus ve kartal tasvirleri, Saman’a eslik
eden hayvanlar, hayat agaci vasitasiyla Saman’in 6bir dinyaya gé¢cmesine araci

olmaktaydilar®®!. “Giiniimiiz tekstil sanatlarinda gériilen, ortada ekseni bulan simetri

577

578Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, Alfa Yayinlari, istanbul, 2002, 176 s.

Burhan Oduz, Mezartaglarinda Simgelesen inanglar, Aav Yayinlar, istanbul, 2002, 44 s.
*"“Burhan Oguz, Tirkiye Halkinin Kiiltir Kékenleri-4 (Dokuma ve Giyim Teknikleri), 397 s.
580Ayten Sdrdr, “Hayat Agaci Motifi ve Turk Tekstil Sanatlarinda Uygulamalar”, 1V. Milletlerarasi Turk
Halk Kalturd Kongresi Bildirileri V.cilt, Feryal Matbaasi, Ankara, 1992, 193 s.

%81 Ayten Srr, y.a.g.m., 197 s.
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esas/ma dayall cogu desen, motif, belki de biling altina yerlegsmis kutsal agac

diistincesinin somutlasmig goriintiisii olabilir>®.

Bu motif, evren-agag-tanri, evrenin tasviri, evrensel tanri-agag, ilahi hakikatin
sembolli, mutlak gercek, dinyanin merkezi ve evrenin dayanagi, bereket-
dogurganlik-verimlilik ve yeniden dogusun sembolu ile ilgili kuramla ifade
edilmektedir®. “Hayat agac/ olimsiizlik ve soy ile ilgili bir motiftir. Tek tanrils

dinlerin insann yaradiligmna anlatan bolimlerindeki ortak nokta agagtir®*.

Bu motifin Anaolu takilarinda kullanimi azdir. Hayat agaci motifi, kemer
tokalarinda diger motiflerle birlikte kakma teknigiyle iglenmistir. Genellikle yaprak
(sal) bicimli tokalarin Uzerinde yer almaktadir. Kemer tokasinin ortasina renkili
camdan bir tas yerlestiriimistir. Bunun etrafini sems motifi sarmaktadir. iste bu
kompozisyon hayat agacinin tam ortasina gelmektedir.

4.2.2.2.5. Diger

GO0z, Anadolu dokumalarinda nazara kargl en ¢ok kullanilan motiflerdendir.
En sik rastlanilani, bir hag ile dérde boliinmiis eskenar dértgen seklidir’®°.

“Halk aras/inda, gz degmek, nazara gelmek geklinde ifade edilen nazar ve
ugur ile ilgili dogaustl inansslar nedeniyle géz de bir motif olarak kullan/lir. Halk
inanigina gore, bazi insanlar bakiglariyla karsisindakini etkiler veya etkisiz héle
getirebilir. Buna g6z degmek denir...Yine, halk aras/indaki inaniga gore, zehire karsi
en iyi zehir panzehirdir geklindeki anlayssla, goz degmeye karsi korunmanm en

1586

kolay sekli gbzdir...

Kotl (negatif) bakisin kaynagi insan gozudir. Ancak; bunun kotaligine karsi
yine insan go6zunin koruyucu olduguna inaniimaktadir. Dérde bolinmis main

(baklava sekli) dokumalar tizerinde yaygin olarak kullaniimaktadir. Uggen de goziin

*®25iriir, 1992, a.g.m., 201 s.

*3Burhan Oguz, 1980, a.g.e., 588 s.

*%Giran Erbek, Anadolu Motifleri Sergisi-Sergi Katalogu, izmir, 1986, 36 s.

*®Mine Gokbuket, “Anadolu'da Goz ve Nazar Gelenegi ve Bunlarla ilgili Pratiklerin Dokumalara
Uggulanmasr’, 1.Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 1984, 202 s.

%% Bekir Deniz, a.g.e.,184s.
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stilize edilmis sekli olup bazen de kareler ve dikdértgenlerle de gdsterimektedir®®’.

Ayrica koyun gozi motifi eskenar dortgen veya kare sekilli geometrik bir stisleme
biciminde verilmektedir. Bolluk ve bereketi sembolize ettigi kabul edilmektedir>®®.

Arastirmada, carpana belbaglar Uzerinde gdz motifinin baklava sekliyle
kullanildigi géralmustar. Ayrica koyun g6zl denilen motif de kullaniimaktadir.

El, kokeni ilkgaglara dayanan bir motiftir. Anadolu’da Fadime Ana Eli olarak
bilinmektedir. El motifi, nazar ve ugur isaretidir®.

“Aklin uygulayrcisi, yapan-yikan en onemli organlarimizdan biri olan el,
kuvvet ve faydays sembolize eder™®. Anadolu'daki Ust Paleolitik ¢caga ait Dogu
Anadolu’da Trisin Yaylasi Kahn-1 Melikdn mevkiindeki kaya resimlerinde ve Neolitik
¢aga ait Catalhtdyik duvar resimlerinde el motifi izlenebilmektedir. Tarih Gncesi
dénemde insanoglunun elini boyaya batirp duvara basmasiyla olusturdugu el,
kudret-kuvvet, kotuliklerden korunma, sahip olma, elde etme isteklerini ifade

1 Onasya killtiiriinde Hitit, Stimer ve Babilonya miihiirlerinde tamamen

etmekteydi
mistik bir anlamda kullanilmaktaydi ve nazara kargi bir kuvvet semboliu oldugu

distnulmistur®®?.

islam inancinda, Hz. Muhammed’in bir gin kizi Fatma, damadi Ali ve
torunlan Hasan ve Huseyin'i, sirtindaki abanin (hirkanin) icine almasi, yani bes
kisinin bir aba altinda toplanmasi, Pence Ten-i Al-i Aba veya Pence-i Al-i Aba
olarak bilinmektedir. Bes ya da besli anlamini veren pencge, ayni zamanda el ve
avug anlamina geldigi icin de el resmi adi gegen bu bes kigiyi de animsatmaktadir.

Bu nedenle, bes sayisi da islam’da kutsal kabul edilmistir®®.

El sekli, ayni zamanda Musliman kadinlarin en kutsali Fatma Ana’nin elini
de simgelemektedir. Fatma Ana ev islerinde ugur ve bereketin semboludir. Ayrica,
Fatma’nin dogumda kadina yardimci olduguna inaniimaktadir. Anadolu’da Fadime

*¥’Burhan Oguz, Tirkiye Halkinin Kiltir Koékenleri-4 Dokuma ve Giyim Teknikleri, Anadolu

Aagdlnlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004, 396 s.

*®Deniz, a.g.e., 191 s.

Deniz, a.g.e., 183 s.

Aysen Aldogan, “Anadolu Kiltiriinde-Sanatlarinda Sembolik El Motifi", Sanat Tarihi Aragtirmalari
Dergisi, Oriing Matbaasl, cilt:1, sayi:2, Istanbul, 1988, 83 s.

¥lya.gm., 83s.

*2pAldogan, a.g.m., 84 s.

*3pldogan, a.g.m., 84 s.
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Ana adi verilen bes dalli bir bitki vardir (bilimsel adi Anastadica). insan eline
benzeyen bu bitki dogum yapan kadinlarin bas ucuna bir bardak suyun iginde
konulmaktadir. Ebe, doguran kadina: “Fatma Ana Eli acilinca senin de rahmin
acilsin” der, bitki de suyu emdikce bir el gibi acihr. Kadina bu sudan icirilir ve
boylece kolay dogum yaptigina inanilir®®*. Baslangicta, Turkler, cocuklar koruma
gOrevinin ve Uremesini saglama isinin Umay’a verildigine inanmiglardir. Bu inang,
sonralari Islamileserek Umay’in yerini Fadime Ana almistir®®>. Metin And’a gére de,
Toprak ana inanci, Frigya’nin Kibele'sinde, Fenikelilerin istar-Astarte-Astoret’inde,
Asur ve Babilonya’nin Militta’sinda, Misirlilarin isis’nde, Yunanhlarin Afroditi ve
Romalilarin Vends’dinden sonra Tutonlar'in tanrigcasi Freya’da ve Meryem Ana’da
surdiruldugiine dair bir inang vardir. islamiyet'ten sonra ise, Anadolu kadini Fadime

Ana’yi ugur ve bereket sembolii olarak kabul etmistir>®®.

Nazardan (kem g6zden) korunmak igin; el bigciminde nazarliklar da

597

kullaniimaktadir Bes olan parmak sayisi, nazara kargi bir koruma olarak

kullaniimaktadir®®,

Kemerlerde “el” motifi dzellikle metal kemer tokalarindan sarkan zincirlerin
ucundaki veya kemerin kenarlarina dizili yuvarlak metal parcalarin ortalarina
islenmistir. EI motifinin belde olmasi, kirsalda agir islerde calisan ve dojumda
zorlanan kadinin beline gu¢ vermesi ve dogurganlik, bereket dileginin simgesel bir
anlatimi olabilecegini dustindurtmektedir.

Cengel, ya da diger yaygin bilinen adiyla kanca motifi dokumalarda
kullanilmig bir diger motiftir. Ege Turkmenlerinde bu motife sola kagan kanca da

denilmistir>®®,

Geleneksel kultirimizde, ¢engelin nazarla ilgili, onu uzaklastiran bir motif

oldugu sdylenmektedir. Bazi yorelerde cakmak, egri ala, balik, kiigik kare balik

*Aldogan, a.g.m., 84 s.

595Ya§ar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk inanglarinin izleri, Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatirk Kiltur Merkezi Yayini:112, Ankara, 1995, 83 s.

%Akt Mijjgan Ucler, “Anadolu Folklorunda Fadime Ana”, Tiirk Folkloru Aragtirmalari Yilhgi (1975),
Kiltar Bakanhgi, Milli Folklor Arastirmalari Dairesi Yayinlari:17, Ankara, 1976, 147 s.

*Aldogan, a.g.m., 85 s.

*%¥Burhan Oguz, 2004, a.g.e., 399 s.

*93abiha Tansug'un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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gibi degigik isimler de almaktadir™. Evlilik simgesidir™". Mine Erbek, ¢engel
motifinin kotl gozun etkisini yok etmek amaciyla kullanildigi gibi digil ve eril
kavramlar arasinda bir kopri anlamini tasidigini da ifade etmektedir. Kadin-erkek,
dag-vadi, rizgar-su gibi zit ve degisik kavramlar, dizlemleri ve odaklar birlestiren
hareketleri sembolize etmektedir. Bu yoniyle, evlilikle ve bereketle de iligkisi
bulunmaktadir. Nakigli Anadolu coraplarinda gondl cengeli adini almaktadir.
Askerdeki kocasina c¢orap Oren kadin ona olan bagliigint bu motifler

anlatmaktadir®®,

Belbagi dokumalarinda en sik kullanilan motiflerdendir. Dar uzun belbagi
Uzerinde geometrik olarak yatay “S” seklinde yer alir. Bazen tek bazen de i¢ ice
gecmis iki cengel bicimindedir. Geleneksel kiltirde motifler giyim aksesuarlarinin
iglevselligiyle birlikte ele alindiginda ¢ogu zaman bir anlam battnltgu iginde oldugu
gorilmektedir. S6z konusu bu uyum ve iligki nazar, evlilik, bereket gibi kavramlari
sembolize ettigi varsayilan cengel ile kadinin belini koruyan ve slisleyen belbagi
arasinda da kurulabilmektedir.

Sal motifi, Farsga ismiyle ise Biute, tekstil dinyasinda onemli bir yere
sahiptir. Turkce’de Badem Motifi de denilen bu desene yaygin olarak “sal motifi”

603

denmesi, en ¢ok sal kumaslarda gorilmesi nedeniyle olmalidir™”. Orta Asya'da sal

motifi, Badem Motifi adiyla bilinmektedir®®.

Aragtirmacilarin  bu motife iligkin yorumlar cesitlidir ve her biri kendi
kiltirlerine ve kaynaklarina dayanarak aciklamalarda bulunmaktadirlar. Bunlar
soyle 6zetlenebilir: Servi, cam, palmiye gibi kutsal agac¢ veya cicekli bitki olarak sal
motifi, Zerdlst peygamberin kutsal alevi veya ates semboll olarak sal motifi; kem
bakisa karsi “g6z” veya “nazar’ simgesi olarak mitolojik kus, hayvan kanadi veya
kustuyu olarak sal motifi, su damlasi, emirlerin bagparmaginin izi olarak muahur, Cin
diislincesini simgeleyen ying-yang sembolii ve benzerleri sayilabilmektedir®®. iran
kokenli kaynaklarda sal motifi, stilize edilmis servi agacidir. “Pek ¢ok arastirmaci,

*9Gtiran Erbek, Anadolu Motifleri Sergisi-Sergi Katalogu, izmir, 1986, 28 s.

®91Byrhan Oguz, 2004, a.g.e., 399 s.
92Mine Erbek, Catalhdyiikten Giintimiize Anadolu Motifleri, Kiiltir Bakanligi, Ankara, 2002, 138 s.
503nzer Vagefi, “Sal"in Felsefi Kékenleri”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik, sayi:78, 1999, 116 s.
604,

y.a.g.m., 122 s.
8%Vagefi, a.g.m., 116 s.
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Ozellikle de Azerbeycanl/ Latif Kerimov'a goére gal motifi veya bite, aslinda

Zerdiist'in kutsal atesini simgelemektedir”®®.

Geleneksel Anadolu kemerlerine takilan tokanin bazen bir ¢ift sal motifi
oldugu goérulmektedir. Bir gorise goére, sal motifine benzeyen formdaki kemer
tokalari, bicim olarak Cin’in eril ve disil prensipleri olan ying-yang’la benzerlik
gOstermektedir. Eril ve digil cinsi enerjiler, ying yang ile ifade edilmektedir. Bu motif,
sevgiyi ve birlesmeyi, kadin-erkek arasindaki uyumu simgelemektedir®’. Ying-yang,
kozmik bir anlam olan bir daire iginde simgesel butunluk olugturan eril ve digil gucleri
simgeleyen cift helezonlar olarak sembolize edilmektedirler. Bu zitliklar, bir batin
icinde simgelegip, butin (daire) her bir unsurdan daha Ustin olarak
dusunulmektedir. Kemer tokalarinda, gines-ay (gece-gindiiz) olarak tanimlanan
metal plakalarla, “ying yang’in helezonik simgeleri arasinda bir benzerlik

goriilmektedir®®,

Sal, ayrica sal kusaklarda desen kompozisyonlari icinde sik olarak kargimiza
cikan bir motiftir. Kemer tokasi sekli olarak ¢ok kullaniimasinin yaninda tzerindeki
kakma teknigiyle yapilmis siislemelerde de yer almigtir.

Kibele, eski Anadolu halklarinin ana tanrigcasi, Umay ise eski Turklerde
tanricadir. Umay kelimesi cocugun dogarken icinde bulundugu zardir®®. Orta
Asya’da umay formu diye bilinen bir cok ongun bulunmaktadir. Bazi arastirmacilar
kemer tokalarinda kullanilan bir sekile kibele ya da umay adini vermektedirler®™.
Ancak, kemer tokalarinda c¢ok kullanilan bu formun kesin olarak bu ana tanrigca
formuna dayandidi iddia edilemez. Yalnizca bir varsayimdir.

Arapca yazilar, sUsleme ogesi olarak kemer tokalarinda kullanilimigtir.
Ornegin; “Masallah”. Kemer tokasinda bir siisleme 6gesi gibi islenmesi bir yana,
kirsalda, agir islerde calisan kadinin beline gic¢ vermesi, yardimci ve nazardan
koruyucu olmasi dilegiyle islenmis oldugunu akla getirmektedir. Odemis Miizesi'nde
bir drnegi (env. No:97) bulunmaktadir.

606
607
608

Azer Vagefi, a.g.m., 117 s.

Meldan Tanrisal, “Tirk ve Navaho Halilarinin Dili”, Anig, yil:1, sayi:1, 1997, 104 s.

Yiiksel Sahin, “Konya Beysehir licesi Karaali Beldesi Kadin Kiyafetleri’, 5. Milletlerarasi Tiirk Halk
Kiltird Kongresi-Maddi Kultir Seksiyon Bildirileri, Kultir Bakanlhgi-Hagem, Ankara, 1998, 406 s.
®%Emel Esin, a.g.e., 60 s.

#1%Bursa’dan Esat Uluumay’in 17. 1. 2005 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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Meander, Antik diinyada sik kullanilan bir motiftir. Menderes nehri ¢ok kollu
oldugu ve kivrilarak denize dokaldigu icin, Bati dillerinde kivrilarak gitmeye
menderes gibi gitmek denilmektedir. Meander, Anadolu’da adi suyolu, su, yeniden
dogus, yasamin surekliligi, bereketin semboltdir. Adini Ege’ye dokilen Menderes
nehrinden almistir. Su, yasami simgelemektedir®**.

Ege Bdlgesi kadin bel aksesuarlarinda, bazi kemer ve dizgelerin bel etrafini
cevreleyen dokuma parcasinda bu motifin islendigi izlenmektedir.

Sekil 107: Metal kemer tokalarinda semboller. Hashas, masallah, mihr-0
Suleyman, hayat agaci, cark-1 felek, sal motifi
Kaynak: Zeynep Gargi, 2004-2006

1 Mine Erbek, “Catalhdyiikten Bugiine Anadolu Motifleri”, www.dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu-

Motifleri.htm, erisim: 6.1.2005.
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Sekil 108: Belbagi dokumalarinda motifler. Kogboynuzu, yilanbasi, goz ve
cengel.
Kaynak: Z. Gargi, 2004-2006
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4.2.2.3. Sayi1 Simgeciligi

Sayilan kutsallagtirarak onlara metafizik anlamlar verme, dinyanin her
yerindeki kiltirlerde karsilasilabilen genel bir inanctir. Turk kiltiriinde de sayilarin

ugurlulugu, geleneklerimizde ve el sanatlarimizda énemli bir yer edinmistir.

Bele takilan  aksesuarlar incelendiginde,  suslemelerdeki  sayi
diizenlemelerinin bazi kutsal inancglar gizledigi izlenmektedir. Turkmen ve Cepni
gelinlerinin, deniz kabuklariyla stslenmis kemerlerindeki cilkaklar, sikkeler, boncuk
ve benzeri malzemelerin sayisal olarak yerlesimleri ebcet* hesabiyla iligkilidir®?.

Ayrica, inang sistemlerine gore, sayilar ¢esitli anlamlar icermektedir.

Bir, Allah’in birliginin ifadesidir. Allah’in isminin basladigi elif harfinin sayisal

degeridir®*®. Ebcet hesabina gore elifin karsihgr birdir®.

Iki, yaratihg ve yaratiligtan dogan ikiciligi(Allahin cemali ve celali) temsil

etmektedir®®®.

Ug, uclemeyi temsil etmektedir. Alevilik (ic esasa dayanmaktadir: Allah,
Muhammed, Ali. Bunlarin tg¢u bir ve biri Ggtir. Bir ¢cok milletlerde oldugu gibi
Alevilikte de Ucleme (teslis), bir varlik ve inan¢ olarak kabul edilmis bulunmaktadir.
islamliktan 6nce Asya’da yasayan Tirkler tarafindan (Gok-giines-ates tanrisi)
Uclemesine inanilmaktaydi. Hristiyanliga (cleme (Allah-isa-Meryem) seklinde
girmigtir. Alevilikte ahlak G¢ esasa baglanmistir.  “Elini- dilini-belini korumak”. Ayni
zamanda el, dil, bel kelimelerinin bas harfleri (edeb) kelimesini meydana
getirmiglerdir. Edeb, ahlak abidesinin temeli sayilir. Ebced hesabiyla Allah,
Muhammed, Ali bag harfleri 11°dir. Ug (1)in toplami (3) olmaktadir®®®.

®2Fusun Ozpulat, “Geleneksel Giyim Kusamimizda Dogal Objeler”, Kamu ve Ozel Kuruluslarla

Ortadgretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklagim ve Sorunlari Sempozyumu Bildirileri,
361 s.

*ebcet hesabi: Arap, Fars, Turk edebiyatinda tarih disirmede, muammalarda ve gizli bilimlerde
kullanilan Arap harflerinin sayisal degerlere dayanan hesap sistemi (Blyik Larousse, cilt:7, 3490 s).
®3yasar Coruhlu, a.g.e., 199 s.

%14 Biiyiik Larousse, Milliyet Yayinlar, cilt:7, 3490 s.

®#5yasar Coruhlu, a.g.e.,199 s.

®%0Osman Bayatll, a.g.e., 15 s.

216



Bir ¢ok kultirin inanglarinda yer alan muska ug¢ koselidir. Saghk ve ugur
tilsimi olarak kabul edilmistir. insan hayatinda da, tanrinin tig mutlak kudreti vardir:
“Yaratmak, yasatmak ve dldiirmek” ®’. Cok tanrili dinlerde yerler, gokler, sular iicle
anlatiimaktadir. Orta Asya’da yasayan Turkler gok-glines-ates tanrisi Uc¢lemesine
inanmaktaydilar.

Anadolu kilturiinde G¢ sayist ile ilgili inanclar cok yaygindir. U¢ yudum su, (i¢
lokma ekmek, tic adim, ii¢ aylar gibi®®. Kaynaklara gére, Orta Asya’da, Kamlarin ve
alplerin kusandidi kusak ile, kutsallik ifade eden Ug¢ sayisinin kusak ¢cozmeye bagl
bicimde birlestigi gorilmektedir. Kam aksesuari olan kusagin daha sonraki
zamanlarda islami devrede devam ettigini, tarikatlarde ve bir esnaf teskilati olan
Ahilik icinde de yer aldigini izlemekteyiz®*.

Anadolu'da ve Ege Bolgesi'nde de yaygin bir gelenek olarak; gelinin beline
babasi tarafindan kusak t¢ defa bos atilip Ggtincude baglanmaktadir.

Dort, kaynagini ilk cagdan gelen dort ilke; toprak-yel-od-su ile dort yon;
dogu-bati-gtiney-kuzey gibi dort sayisiyla dile getirilen dért kavramindan almaktadir.
Alevilikte seriat-tarikat-marifet-hakikat ilkelerini ifade etmektedir.®® Ehl-i Beyt dort
sayisiyla ifade edilmektedir. Ehl-i Beyt, Hz. Peygamberin ev halkidir. Bunlar,
kendisinin disinda kizi Fatma, damadi Ali, torunlari Hasan ve Hiseyin'dir®®!. Bektasi
giyiminde, kusag dort kdse olusturacak sekilde baglama gelenegi vardir®®.

Besg, Fatma’'nin Elini de ifade etmektedir. Bu el, ayni zamanda Muhammed,

Fatma, Ali, ve Hasan ile Hiseyin'i ifade etmektedir. Fatma’'nin elinin kem gézi

623 624

engelledigi de varsayllmaktadir’=®. Buna “Pence-i Al-i abd” da denilmektedir<".

Alevilikte de Bektagilikte de bu bes kisiye saygl gosteriimektedir. Ayrica,

617

GlsBayatll, a.g.e, 17s.

ismet Zeki Eyiboglu, Anadolu inanglari-Anadolu Uglemesi-1, Toplumsal Déniisiim Yayinlari,
istanbul, 1998,176 s.

®%asar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tirk inanclart (Kuzey Azerbaycan-Dogu Anadolu ve
Kuzey Irak’ta Eski Turk Dini izleri), Kdultir Bakanhgi, Hagem, Ankara, 1998, 108 s.

#Mevliit Ozhan, “Tirkmenlerde Kadin Giysileri ve Giysilerde Dini inanclarin Etkisi’, 1. Ulusal El
Sanatlart Sempozyumu, D.E.U.G.S.F. Yayinlar No:18, izmir, 1984, 291 s.

®2lBedri Noyan, a.g.e., 376 s.

®22yasar Coruhlu, a.g.e., 200 s.

823 Annemarie Schimmel, Sayilarin Gizemi, cev. Mustafa Kipusoglu, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2000,
128 s.

®%Noyan, a.g.e., 376 s.
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Bektasilikte, Lahut, Ceberat, Melekit, Nasut, Misal gibi Tanri ile ilgili bes ayr evren

de vardir®®,

Alt1, Allah-Muhammed-Ali-Fatima-Hasan-Huseyin alti varlik olarak kabul

edilmektedir®?®.

Yedi, yediler diye bilinmektedir. Ozellikleri ikiye ayrilmaktadir. Birincisi gok
katlariyla degigik varhk tirlerinin olus anlamini gostermektedir. Yedi kat gok ayni
zamanda insanin yerylzine gelirken gecirdigi asamalari bildirdigi gibi, tanriya
ulagsmak icin gecirdigi olgunluk asamalarini da ifade etmektedir. ikinci 6zelligi ise bir
takim gizlilikler icermesidir®*’. Fatma ananin kusagi yedi renklidir. insanin basinda
yedi delik vardir. Fatima suresinde yedi ayet vardir. Bir hafta yedi gundur. Yerler

628

gOkler yedi kattir=°.

Dokuz, Alevilikte, yedi kat gokten sonra Ars ve Kirsi de birer kugatici kat
sayllarak dokuzla ifade edilmektedir. Dokuz kat ile dort ilkenin birlesmesinden ise

insan dogmustur®®.

Oniki, Alevilikte on iki imam distncesine bagl olarak 6nemli yer
tutmaktadir. Muslimanhktan 6nce de, Anadolu'nun on iki biyuk tanrisi vardi.
Hititlerin de on iki tannsinin oldugu bilinmektedir®®. On iki imam: Hz, Ali, ondan
sonra oglu imam Hasan, ondan sonra kardesi imam Hiiseyin ve onun soyundan
gelen dokuz kisidir®".

Ondoért, Alevi inanigina gore on dért masumu sembolize etmektedir. On ki
imama Hz. Muhammed ve kizlar Fatima da katilirsa buna da on dort masum
demislerdir®®.

Onyedi, tarikatta onyedi kutsal kemeri ifade etmektedir. Hz. Ali savasa
giderken onyedi muicahidine (veya ogluna) kemer baglamistir. Buna “kemerbest”

625

626Ay§en Aldogan, a.g.m., 85 s.

Mevliit Ozhan, a.g.m., 292 s.

2’&zhan, a.g.m., 292 s.

80sman Bayatll, a.g.e., 21 s.

29Bayatli, a.g.m., 292 s.

9Bayatli, a.g.m., 292 s.

831 Abdiilbaki Gélpinarl, 100 Soruda Turkiye'de Mezhepler ve Tarikatler, Gergek Yayinevi, istanbul,
1969, 47 s.

82 y.a.g.e., 47s.
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denilmektedir. Bu kemer, zafer ve kurtulus sembolii olarak kabul edilmistir®®,

Mehmet Er6z, Alevilik ve Bektagilikteki “Onyedi Kemerbest” ile Altayhlarin buyuk
saygl duyduklari, dag ve nehirlerin “On vyedi Kam” arasinda benzerlik

kurmaktadir®®*

. On yedi sayisi Alevi-Bektasi tarikatinda ¢ok sik ortaya ¢ikmaktadir.
Tarikatin dnde gelen dinsel kigiliklerinden biri Ali bin Ebu Talib’'in on yedi eslikcisi

vardi ve giinde (i¢ defa olmak {izere on yedi defa dua etmekteydiler®®.

Kirk, Turk kultirinde oldukca genis sembolik anlamlari olan bir sayidir.
islami inanista Hz. Muhammed’in adinin basinda ve ortasinda bulunan “mim”
harfinin sayisal degeri kirktir®®. Alevilerdeki Cem torenlerinde de Peygamberin

637

mira¢ hadisesi sirasinda kurulan kirklar meclisi canlandiriimaktadir’’. Alevi- Bektasi

inancinda, seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilari olmak tzere dort kapi vardir.

Her kapinin da on makami bulunmaktadir. Béylece kirk makam olmaktadir®®,

Alevi Turkmenlerinin kemerbest adini verdikleri tekstil kemerlerindeki top adi
verilen yuvarlak cilkak dizenlemeleri, U¢, bes, yedi adet gibi tek sayilardan
olusmaktadir. Bu dizenlemeler igindeki cilkaklarin yerlesimleri de belli bir dizen
icindedir. Bir ¢ilkagin tek bir varligi, on iki ¢ilkagin on iki imami simgelemesi gibi. On
iki sayisli, on iki imam 6zdeglestirmesiyle Cepni belbaginin on iki adet sikkesinde de
izlenmektedir. Cepni gelininin belbagindaki on dort piskul on dért masumla, dortli
on siradan olusan kirk ¢ilkak sayisi da dort kapinin kirk makamiyla, yetmigiki

boncuk ve digme ise, Kerbela sehitleriyle 6zdeslestiriimektedir.

4.2.2.4. Renk Simgeciligi

Tark kadltdrinde, renklere cesitli sembolik anlamlar yutklenmigtir. Kirmizi,
Uzerinde cok cesitli gorisler bulunmaktadir. Eski Tirklerde saygi duyulan ates
kirmizi renkle temsil edilmistir. Abdiilkadir inan’a gére, “al” sdzcuginun ates kiltilyle
ilgili olmasi, Ozellikle bu ruhun en eski donemlerde hami ruh, ates ve ocak ilahesi
oldugunu géstermektedir. Yakut Tirkleri de aile ocagi atesine al ot demekteydiler®®.

Tanrica Umay’la iliskisinin olup olmadidi tartisilan al ruhu, al karisi, albasti gibi

833 Bayatli, a.g.e., 29 s.

3 Mehmet Erdz, 1990, a.g.e., 324 s.

835 Annemarie Schimmel, a.g.e. , 223-224 s.

®%5chimmel, a.g.e., 270 s.

®"yasar Coruhlu, a.g.e., 204 s.

%38 \www.turkcelbilgi.com/Dort_Kapi_Kirk_Makam, efigim: 21.11.2006

53° Abdiilkadir inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1972, s.173.
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hamilelere ya da lohusalara musallat oldugu varsayilan bu mitin al renkle ya da ates
rengiyle iliskisi oldugu anlasiimaktadir®®®. Burhan Oguz’a gére, evrensel diisiincede
kirmizi renk guiinesin ve tim savas tanrilarinin rengidir. Eril hareket ilkesini, atesi,
hakamdarligi, aski, hazzi, gelin ve evlilikle ilgili bir takim 6zellikleri ifade etmektedir.
Oguz’a gore, kanin ve topragin ifadesi olan kirmizi renk dogum ve dogurganhgin
teminatidir®. Kirmizi daha ¢ok kanla kiyaslaniyordu ve diigiin ve gerdek rengiydi.
insan viicudu tarif edilirken kirmizi ya da al renkten s6z edilmekteydi®®. Kirmizinin
evlilikle ilgili bir sembolizminin oldugu da bazi arastirmacilarin gortagudur. Al duvak,
al salvar gibi giyim parcalarinda sik¢a kullanilan bu renk Gremeyi sembolize etmis ve
ureyebilen varhgi kutsal kilmistir. Bu yuzden de kirmizi renk giysiler genellikle
mutluluk, mirivvet ve murat giysileri olarak kabul edilmektedir®®. Geleneksel gelin
giysilerinde kirmizi renk ¢ok kullaniimaktadir. Baga al duvak ortilmesi ¢cok yaygindir.
Gunumuz Turkiye’'sinde de gelinin beline babasi tarafindan bekaret simgesi kirmizi
kusak baglanmasi siregelen bir gelenektir. Kirmizi rengin gelin giyim kusaminda,
duvaginda, kusaginda, vb. Ozellikle tercih edilmesinin altinda cesitli nedenler
bulunabilmektedir. Bir ¢cok yerde kirmizi renk bekaretin isareti olmakla birlikte, bu
rengin koruyucu bir anlaminin da oldugu kabul ediimektedir®. Aleviligin inanc
kalturinde ise, kirmizi renk Ali'yi temsil etmektedir. Bektagiler'de al renk Hz. Ali'ye,
acik kirmizi Hz. Hiseyin'i simgelemektedir®®. Kirmizi, Alevi-Bektast killtiiriinde agk

ve gonil atesi anlamini tagimaktadir®®.

Yesil, Turk topluluklari icin, rengini dogadan almaktadir. Yesil deyince akla
agac ve orman dolayisiyle aga¢ ve orman kilti ve bunun icinde dinya ve hayat
agaci gelmektedir. Yesil s6zcuginin kodkeni “yas"tir ve yesermek, ortaya cikmak
anlamindadir. Yegile zaman zaman hukimdarhk ve egemenlikle ilgili bir sembolizm
de yuklenmigtir. Bu simgeciliginden dolay! Tirk ordularinda sancak rengi olmustur.
Bu renk, ilkbahara, bitkilerin ¢gogalmasina, bolluk, bagar ve mutluluga da isaret
etmektedir®’. Yesil sozcugi diger Tirk lehgelerinde yasil, yassil (yesil) seklinde
telaffuz edilmektedir. Tarkler yas't yagislara baglamiglardir. Uygurca yas s6zcugu

°Coruhlu, a.g.e., 187 s.

%41 Burhan Oguz, 1980, a.g.e., 32 s.

%42 yasar Coruhlu, a.g.e., 187 s.

%3 yiksel Sahin, 1998, a.g.m., 405 s.

®44Nermin Erdentug, “Karadeniz Bolgesinde Evlenme Gelenekleri ve Toérenleri”, Antropoloji, yil:1,
cilt:1, say:6, 1973, 10 s.

%45 Bedri Noyan, a.g.e., 379 s.

48l Sumer, Alevi Bektasi Kiltirinde Renkler ve Semahlardaki Figirlerin Anlami”, 1. Milletlerarasi
Tirk Halk Kiiltiirti Kongresi Gelenek Gorenek inaniglar Seksiyon Bildirileri, Ankara, 1997, 386 s.
®"yasar Coruhlu, a.g.e., 192-193 s.
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de, taze, yas yesil anlamlarindan bagka, “hayat, canli ot” anlamina da

648

gelmektedir Genellemeye gidilirse yesilin dogdayi, bereketi sembolize ettigi

stylenebilmektedir.

Mavi, Turklerde gogdun rengidir. Selguklular mavi ¢ininin “koruyucu gucu’nu
genellikle ayet-Ul Kirsi ile de desteklemiglerdir. Nazarin en zehirli okuna en etkili
kalkan mavi boncuktur®®. Kirmizi renkli gelin kusagi, kemer tokalari zerinde
mihlamayla oturtulmus kirmizi ve vyesil camlar, bel siuslemelerinde mavi cam
boncuklari degerlendirme icinde drnek teskil etmektedir. Kirmizinin yasamla ilgili ve
koruyucu nitelikte bir sembolizm tasidigi kabul edilmektedir. Yesil dogayi ve bereketi

simgelerken, mavi renk nazar onleyicidir.

®48Byurhan Oguz, 2004, a.g.e., 191 s.
®49Burhan Oguz, 1980, a.g.e., 800 s.
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SONUC

ik bel aksesuarinin, hayvan kirigleri ve bitki liflerinden yapilip, kiigik kesici
aletleri tasimaya yonelik bir iglevi oldugu arastirmacilarca varsayillmaktadir.
Sonralari, ilkgag kiltirlerinde giyimde de ¢ok yaygin olan deriden yapilmiglardir.
Neolitik caga tarinlenen Anadolu’'da ise; giysileri bedene oturtmak ve parcalari
birbirine tutturmak icin kullanilan kemer tokalari kemikten dretilmekteydiler. Bronz
¢aginda, metal kullanimi yayginlastiginda, timiyle metalden ya da Uzeri metal
plakalarla sisli deri kemerler de yayginlagsmistir. Antik donemde uygarlik kuran
cesitli kaltrlerde, bel aksesuarlarn cesitlenerek, tim sosyal katmanlarda en énemli
giyim elemani durumuna dontdsmduglerdir. Deriden, metalden ve dokuma ya da

orgiden yapilan kusak, kemer, bag gibi cesitli bel aksesuarlari kullaniimiglardir.

Bel aksesuarlarinin ilk akla gelen 6zelligi, giysileri toparlayip bedene
oturtmas! ve tasiyicilik roluyle iglevsel olusudur. Ayrica; genis yapilan ve belle
birlikte Gst bedenin de bir kismini saran kemer ve kusaklar, bedeni digaridan gelen
darbelere kargi korumaktaydilar. Bu 6zellikleri, bel aksesuarlarini ¢gaglar boyunca bir
cok kiltirde vazgecilmez bir askerlik nesnesi haline getirmistir. Anadolu’da Urartular
ve Hititlerle Mezopotamya kiltlrlerinden Asur ve Babil'de genis kemerle, avcilik ve
askerlik alanlarinda islevsel bir aksesuar olarak yayginca kullaniimiglardir. Deri ve
metalden yapilan kemerler tzerinde silahlar tasinip, genis kemerler de yukarida
belirtildigi gibi bedeni korumaktaydi. Ayrica, bu kuiltirlerde kemer, onu tasiyana
psikolojik etkisi olan simgesel anlamlara da sahiptr. Savasa giden askerler,
kendilerini kemerlerindeki vahsi hayvan figurleriyle 6zdeglestirerek bundan gic¢ ve
cesaret almaktaydilar. Bel aksesuarlari, iglevsel ¢6zellikleriyle Yunan, Roma, Bizans
kultirlerinde ve antik ddénem sonrasi Avrupa’da da en Onemli savas

elemanlarindandir.

Bronz caginda Orta Asya'dan baslayarak, Turk tarihsel sirecinin tim
asamalarinda da deriden Uretilen bel aksesuarlari, atli-yari gogcebe yasamda ve
askeri alanda, gerekli ve 6nem degeri yuksek bir giyim aksesuaridir. Giysileri
toparlayip bedene oturtmaya yardimci olmasinin yaninda, bu kemerlerin en
karakteristik 6zelligi, belden asagiya dogru sarkinti parcalarinin olmasi ve bu
sarkintilarda silahlarin yani sira hareketli bozkir yasaminda gerekli olan kuguk

egyalarin taginabilmesidir. Bu kemer tipinin kullanimi, Turklerin islamiyeti
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benimsemelerinden sonra degisik cografyalarda kurduklari cesitli devletlerde ve
Anadolu Selguklularinda da surmesine karsin; Anadolu’da zamanla gegerliligini
yitirerek yalnizca bazi bolgelerin folklorik giyiminde yer almistir. Bel aksesuarlarinda
esya tasima gelenegi ise, Turk kaltirinde caglar boyunca surmustir. Osmanli
donemine ait bir ¢gok resim, gravir ve minyatirde degisik rutbelerdeki askerlerin
belindeki genis sal kusaklar arasina kilig, kama gibi silahlarin  yerlestirildigi
izlenmektedir. Kemerlerde de ayni sekilde 6zellikle padisah portrelerinde izlendigi

gibi mucevherlerle susli kamalar yerlegtirilmigtir.

Erkek kemerleri, Antik donemde bir ¢ok kultirde gug, ritbe, egemenlik,
bagimsizlik gibi kavramlarin sembolidir. Cermenlerde ve Romalilarda kemer
takmak 6zglr vatandasin hakki olup, borclularin, tutuklularin ve kdlelerin bunu
takmasi yasaklanmigtir. Bu kulttrlerde, erkek kemerleri, bagimsiz erkeklik onurunun
da simgesiydiler. Turk kultar tarihinde de erkek kemerleri egemenlik semboltduir.
Orta Asya'daki Alplik doneminden baglayarak; Gazneli, Selguklu gibi Turk
devletlerine ve Osmanli padisahlarina kadar kemer, bir stati semboli olup;
hikiimdarin egemenlik sembollerinden birisidir. Orta Asya’daki bozkir kiltiriinde
erkek kemerlerinin Uzerine takilan sis plakalar ve bunlarin dizilis sekli ritbe
sembolldirler. Hatta, kemer s6zcuginin Turk dilindeki en eski stylenisi olan kur
s6zUnun diger bir anlami da ritbedir. Gaznelilerde, kemer, ritbe isareti olarak bazi
saray (gorevlilerince takilmakta ve vyine ritbe simgesi olarak valilere de
gonderilmektedir.

iIlkcag inaniglarinda, erkeklerin bellerine taktiklari aksesuarlariyla cinsellik
arasinda bir bag da kurulmustur. ilkcaglarda erkeksi yasam gucinin konumu
bobreklerde tahmin edilmekteydi®®. Bir cok halkin inanclarina gére de insanin beli
verimlilikle de ilgiliydi. Bel, Ozellikle de erkegin beli (veya karacigeri) tum Tirk
halklarinin inanglarina gore verimlilikle ilgilidir. Hatta, Orta Asya'da kullanilan ve
verimlilik semboli olan kurama ve kurak isimli aplikelerin isim kdkenlerinin dilbilimsel
analizle kur (kemer, kayig) s6zcuigune bagh olusu, insanin beline yani verimlilik
noktasina da baglanmaktadir. Kusak s6zcugunin anlam karsiliklarindan birisinin
nesl (soy) olmasi da, bel aksesuariyla cinsellik arasindaki bagdr acikca
gOstermektedir. Cogu ilkcag halklarinda da, evlenme cagina gelme bildirisi, bele

*ingrid Loshkek, a.g.e., 57 s.
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kemer baglama eylemiydi®®*. Kimi Antik toplumlarda da, erkek kemeri evlilik

simgesidir. Hititlerde, nisanda gelin tarafindan erkege verilen kemer evliligin 6n
sartlarindandir. Oyle ki, erkedin bunu almamasi durumu nisanin bozulduguna
igarettir. Gunumuzde de, Anadolu’daki Turk geleneklerine gore, kimi yorelerimizde,
evlendigi gin damadin beline de kusak baglanmaktadir. Bunun Ege Bdlgesi'ndeki
bir drnegi ise, Kemalpasa Tahtaci Turkmenlerinin “beli kuvvetli olsun” diye evlendigi
gin damadin beline kement adini verdikleri kusak baglanmasidir.

Erkek kemerinin baglanmasi ya da cikarilmasi da bir anlam igcermektedir.
Bazi Antik donem kdiltirlerinde, kemerde, silah asih oldudu icin, bele kemer
baglamak kendini bir eyleme hazirlamak anlamina gelmekteydi. Kemerin ¢ikarilmasi
ise teslimiyetin sembolidir. Turklerde ve Mogollarda da, kemeri c¢ikarmak
teslimiyetin ifadesidir. Bir térenle bele kemer baglanmasi ise, farkli kiltirlerde
rastlanan statii atlamayi simgeleyen bir eylemdir. Orta Asya’da Alplere, statl
semboll olarak toérenle kiligc asili bir kemer kusatiimaktaydi. Sonralari, bu eylem
Osmanli doneminde de padigahin kii¢ kusanma toreninde kemer takmasiyla
surmustur. Ortacagda, Avrupa’da da sovalyelere statii simgesi olarak, ayni sekilde
térenle kilic asili bir kemer takilmaktaydi. Stati semboli olarak kemer ya da kusak
kusatma toreni, degisik alanlarda da gorilmektedir. Anadolu’da, Ahilik teskilatiyla
birlikte, teskilata kabul edilmenin sembolii bele kusak sarmaktir. Ayni eylem,
yuzyillar boyunca degisik zanaatlarda cirakliktan, kalfaliga, kalfaliktan ustaliga

gecisin de semboli olmustur.

Tark kaltdrinde, erkeklerin dldiklerinde kemerleriyle gomilmesi gelenegi
erken donemlerden baglayarak; Uygurlarda ve Oguzlarda da siren bir gelenektir.
Gunimizde, bazi Alevi Turkmen topluluklarinda da erkegin belinde kusagiyla
gbmilme gelenegi sutrmektedir. Onlardaki anlami, Kkisinin yasarken ahlakl

yagsadiginin sembolil, eline, beline, diline baglihgin simgesidir®?.

Bel aksesuarlarinin, tek tannli dinlerde ortak inanglarla yukla bir
sembolizminin de oldugunu izlemekteyiz. Cogu dinlerde, kemerin ya da kusagin din
adamini kotu guglerden koruma ve yardim sagladigina inaniimaktadir. Hiristiyan

dininde istenen dinya zevklerinden uzak durma, azla yetinme ve perhizli yasam,

®lingrid Loshkek, a.g.e., 57 s.

®%25abiha Tansug'un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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kemerle ifade edilmigtir. Hiristiyanhkta kemer, cinsel temizlik semboli de olup;
gunaha giren alt bedenle ruhsallastirilmis st bedeni birbirinden ayirmaktaydi.
Musevi inanclarina gére de, kemer, dua eden cocugun kalbiyle, cinsel organi
arasinda bir ayrim yapmakta ve dua sirasinda olusabilecek miuistehcen
distincelerini énlemekteydi. Tirk kiiltiiriinde de kemer ve kusagin, islam dini iginde
dinyevi zevklerden uzaklasma ve nefisle mucadelenin bir semboli oldugunu
gOrmekteyiz. Ahilikte ve Alevilikte, bele baglanan kusak, “eline diline beline baghhk”
simgesidir. Bektasi ve Mevlevilerde Elif-1 Nemed diye bilinen kemerin “Eline, diline,
beline dogru olmak”, “A¢hda, tokluga, c¢iplakhga sabretmek”, gibi anlamlari vardir.
Kadiri tarikatinin Kemer-1 gayret ya da Gayret kusagdi denilen kemerleri de erenler
hizmetine bel baglayisin ve nefis ile yapilan micadelenin sembolddir. Bu 6rnekleri
tig-bend, kemerbest gibi dinsel anlam tasiyan aksesuarlarla c¢ogaltabiliriz. Bir
genellemeyle, tum bu dini kemer ve kugaklarin dogruluk, baghhk, tevazu, temizlik,
nefsine hakim olma gibi kavramlari simgeledigi séylenebilmektedir. Anadolu’daki ve
Ege Bodlgesi'ndeki, Alevi inang ve geleneklerini strtrden Turkmen ve Yorikler de,
dint toérenlerinde ayni anlamlari tasiyan kusaklari takmayi strdiirmektedirler.

Estetik acidan bakildiginda, bel aksesuarlarinin gizellikte ve cinsel
cekicilikte rol oynadigi gorulmektedir. Antik donemde Girit'e ait tasvirlerde, kadin,
erkek herkesin tizerinde ideal guzelligin simgesi olarak bele sikica oturan ve belin
inceligini ortaya cikartan kemerler izlenmektedir. Ozellikle, kadinin viicut yapisinda
kemerin durusu ve anatomisiyle uyumu cinsel cekicilikte de rol oynamistir. Giyim
tarininde, kadin giyiminde, ince bir belin vurgulanmasi, dénem dénem moda
edilimlerinde de izlenmektedir. Bele sikica oturan ya da kalgalar tUzerinde duran
kemer ya da kusaklar, giyim c¢izgisini degistirebilmekte ve aksesuarin sekline gére
bedene bir erotizm saglayabilmektir. Ginumuzde, beli daha ince gostermek igin bir
¢ok kadinin tercih ettigi korseler, Antik cagda, Girit'teki seramik tanrica
heykellerinde, korse benzeri bir kemer olarak izlenmektedir. Eski Misirdaki
danscilarin, sacaklarla susli kalca kemerleri, bugin bile Ortadogulu kadin
danscilarin en 6nemli giyim aksesuaridir. Anadolu’da da, igslevsel amaclarin yaninda
ayni estetik kaygilarla takilan bel aksesuarlarini gérmekteyiz. Ege Bolgesi kadin
giyiminde de izlenen, sikica sarilarak bedeni dik tutan kusaklar, kadini daha saglikl,
giyimini de daha estetik gostermektedir. Yurtudikce saga sola sallanan, uglari
puskillii bel baglan ise, kadinin giysisini susledigi gibi, yuriylstiine de bir ahenk
katmaktadir.
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Kadin bel aksesuarlari, estetik, islevsel ve ayni zamanda sembolik roli de
olan aksesuarlardir. Kadin kemerlerinin Antik donem 0Orneklerini gorsel tasvirlerden
izleyebilmekteyiz. Anadolu'da glinumize kadar gelen genis kusak kullaniminin
kokleri, antik déneme kadar gitmektedir. Mezopotamya kultirlerinden Asur ve
Babilde, Anadolu’da Hititlerde, Friglerde ve Urartularda kadin kemerleri genis bir
band seklinde beli sarmaktadir. izlenen kadin tasvirlerinde bel aksesuarinin kullanim
sekilleriyle ginamizdekiler arasinda bazi benzerlikler gortlmektedir. Hititlerde,
kadinlarin bas ortilerinin uglarini beldeki aksesuarlarina sokarak tutturmalari, bugin
de Anadolu kadinlar arasinda yasamakta ve bu kullanis sekli, Ege Bélgesi'nde de
goOrilmektedir. Frigya donemine ait bazi tasvirlerde izlenen, genis kusak ve bele
sarilan ve pestamal ya da arkalik kusagl animsatan aksesuar da, bugin hala
Anadolu kadinlari arasinda yagsamaktadir. Ege Bélgesinde de, izmir, Manisa ve
Aydin yorelerinin geleneksel kadin giyiminde arkalik kusaklarin kullanimi
stirmektedir. Yunan ve Roma’da dénemlerinde, kadin kemer ve kusaklari bel, gogus
alti veya kalcay! saran ince bantlar seklindedir. Roma doneminde ayrica, Anadolu
vasitasiyla dogudan alinan bazi giyim kusak o6geleri arasinda kusak da
bulunmaktadir. Bizans déneminde de, bir salin ikiye katlanmasindan olusan kusak
genellikle halk arasinda yaygindir. Bizans déneminde, Anadolu’'da izlenen geline
evlilik simgesi kemer takma gelenegi, Ortacag Avrupa’sinda da geleneksel bir eylem

seklinde varligini strdirmastir.

Tark kdltarinde kadin bel aksesuarlarinin gelisim asamalarini, 6zellikle de
Orta Asya'ya ait olanlarini detayli aciklayacak bilgilere sahip olmamakla birlikte, bazi
bilgi, tasvir ve izlenimlerle bir degerlendirme yapilabilmektedir. Bronz cagina
tarinlenen arkeolojik buluntular, statt sahibi kadinlarin erkekler gibi metal tokal
kemerler taktiklarini gdstermektedir. Kuman tas kadin heykelleri, Uygur duvar
freskleri gibi bazi gérsel tasvirler bu konuda ipuclari vermektedir. Belde, tokali ya da
puskilli sarkintilar olan kemerler ya da g6gus alti hizasinda yiksekten baglanan
kusaklar tasvirlerde izlenebilmektedir. Genellikle, bu tasvirler, énemli mevkideki
kadinlari betimledikleri igin, siradan kadinlarin taktiklar hakkinda ancak tahminlerle
bir yorum yapilabilmektedir. Atli-go¢cebe yasamda, giysilerini kavusturacak kusaklar
kullandiklari muhtemeldir. Ayrica, gunimize kadar gelebilen ve koki antik
donemlere giden bazi parcalar bize igik tutmaktadir. Ornegin, Kirgiz geleneksel
kadin giyiminde gunimuze kadar gelen beldemgi adl, Orta Asya’da o donemlerde
kadinlarin giydigi beli ve kalcay! sararak soguktan ve nemden koruyan bir tur

226



arkaligin adinin bin yillk Manas destaninda da ge¢cmesi, onun ¢ok eski bir aksesuar
oldugunu gostermektedir. Atli-yari gocebe bir yasam strdukleri géz énine alinirsa,
kadinin at ustindeyken belini soguktan ve nemden koruyan bu giyim elemaninin,
diger Tirk topluluklarinda da kullanilmis olabilecegi varsayilmaktadir. Anadolu
geleneksel kadin giyiminde de yaygin kullanilan bu arkalik diye tabir edilen kugaklar,
Ege Bdlgesi'nde de izlenmektedir. Hatta, dizge, arkalag¢ ya da kiclik olarak bilinen
beli kemerli aksesuar beldemgiye benzemektedir. Bu tur parcalarin Turkmen
giyiminde yaygin olusu g0z Online alinirsa, Orta Asya’dan gelmis olabilecegi

varsayimi da bulunmaktadir.

Ortacag'da ve Ronesans’ta Avrupa'daki kadin kemerlerinin bel ¢evresindeki
bandi, dokumadan, brokar, ipek ve kadife gibi kumasglardan ya da metal
madalyalarla susli deriden yapilip; kemer tokalari, cicekler, yildizlar, baglar,
hayvanlar, fabl yaratiklari, harfler ve monogramlarla siislenmekteydiler. Bu donemde
Osmanli kadin kemerleri, bel cevresi kadife, saten gibi kumaslar, deri ya da
kazzazlarin dokudugu dokuma bandlardan yapilan, kemer tokalari ise birbirine
cengel ya da surgl gegmesiyle kapanan degisik sekillerdeki iki iri parganin
birlesiminden olugsmaktaydi. Tokalarin zeri bitkisel bezemelerle, muhri Stleyman,
ay-yildiz gibi motiflerle ve degerli taglarla stislenmekteydi. Kusaklar, Trk geleneksel
giyim kusaminda, zengin cesitliligiyle hem erkek hem de kadin giyiminde
vazgecilmez bir 6ge olarak yuzyillarca kullanilmistir. Selguklularda ve Osmanlilarda,
uzun ya da genis kusaklar baglanis bicimleriyle ve dokimleriyle giyime zenginlik ve
hareket kazandirmaktadir. Osmanli déneminde kusaksiz bir kadin goérilmezken,
Avrupall kadin giyiminde bu tir kusaklar gorilmez. Dogu’dan gelen kagmir sallarini
Avrupali kadin omzuna atarken, Osmanli kadini bunlar beline sarmistir. Kalgalari
sararak inen kusaklar; Tirk, iran, Arap, Hint gibi dogulu kadinlarin bedenlerinde
cazibelerini artiran bir dekor gibi goériinmektedir.

Osmanli déneminde, saray ve kentli giyim aksesuarlarinda altin, gimus gibi
degerli metallerle zimrit, yakut, elmas gibi dederli micevherler, sedef gibi ince
iscilik gerektiren degerli malzemeler ve degerli kumaslar kullaniimigtir. Halk giyimini
tamamlayan aksesuarlarda ise, malzemenin maddi degerinden c¢ok ugurluluk,
nazardan koruyuculuk gibi manevi islevlerinin olmasi ve daha ekonomik olmalari
nedeniyle organik malzemeler, metal olarak gimus, bafon, bakir, yin dokumalar,

v.b. kullaniimigtir.
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Kadin kemerlerine evrensel bir distince olarak; genellikle evlilikle ve kadin
cinselligiyle ilgili bir anlam yuklenmigtir. Bunun 0rneklerini farkh kulturlerde
izleyebilmekteyiz. Kadin kemer ve kugaklarinin, 6zellikle de gelin kemerlerinin
bekéret, sadakat semboll olmasi, bunun yaninda dogurganlik ve bereket arzusunun
yansitildigi sembolleri iceren siisleme malzeme ve motifleriyle pekistirilerek; evlilikle
ilgili bir statii semboll olusu bir ¢ok farkli kiltirde ortak bir disincedir. Ortacag
Avrupa’sinda gelin kemerleri, bekaretin sembolt durumuna gelmigtir. Bu dénemde
ortaya cikan Kkilitli bekaret kemeri ise, erkegin boyundurugu altina girmenin ve
teslimiyetin semboludir. Osmanl déneminden beri varhgini bildigimiz Anadolu gelin
kemerlerinin, sadakat, bekaret, dogurganlik simgeciligi, bu sézl gecen kulttrlerdeki
gelin kemerlerinin tagidigi anlam simgeciligiyle ortigmektedir. Osmanl déneminde
de gelinin beline babasi tarafindan sarilan kusak ya da kemer baba evinden koca
evine teslimiyetin semboludir. Turklerde gelin kemeri ayni zamanda sadakat
simgesidir. Bicim degistirerek glinimuiize kadar gelen al kusak da; bu kavramlarin
yaninda ayrica bekaret semboludur. Al kusak tzerine uU¢ kez atilan dugum, eline,
diline, beline baghhgdr simgelemektedir. Bu kemer ve kusakla, ayni zamanda soy
surekliligi dileginin de ifadesidir.

Gelin kemerlerinin suslemelerinde kullanilan, metal paralar, deniz kabuklari
gibi sisleme malzemeleri de, kotu bakisi defederek nazardan korunma, dogurganhk
ve bereket dilegi gibi anlamlar yiiklenen bir simgeciligi paylasmaktadirlar. Kemer
tokalarinda islenen konular da yine ve evlilik ve dogurganlikla ilgiliydi. Bizans
doneimde, geline bir cesit yluzgorimligi olarak hediye edilen evlilik kemeri
Uzerindeki suslemede iglenen konu da isa'nin gelinle damadin elini birlestirmesi
sahnesidir. Burada birlesim ve sadakéat vurgulanmaktadir. Dinsel bir motif olarak,
birlestirici roliinii  (istlenen isa’min  kullaniimasi da, evliligin kutsal anlamin
pekistirmektedir. Anadolu gelin kemerlerinde ise, nazar ve bereket simgesi motiflerin
iglendigi gorulmektedir.

Antikcag mitolojilerinde ve Turk kdltirinde izlenen kadin cinselligiyle kemer,
kugsak arasinda kurulan iliskinin ve simgeciligin bazi benzerlikleri bulunmaktadir.
Yakindogu’'nun verimlilik tanricasi Astarte, Yunanh tanricalar Afrodit ve Artemis’in
kemerlerinden (ya da kusaklarindan) s6z edilmektedir. Bu kemerler, agk, evlilik,
dogurganlik ve verimliligi sembolize etmekteydiler. Kadin kemer ya da kusaginin,
kolay dogum yapmaya yarayan, “baglama” ve “¢cozme” ye dayali simgeciligi, Antik
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doénem kultirlerinde ve Tirk kdltiriinde izlenmektedir. Yunan, Roma ve sonralari
Ortacag inancglarindaki Aziz Maria, Verene gibi kutsal kadinlar, kemerlerini, dogum
yapan kadina aci cekmeden ve kolay dogurmasi icin 6ding vermekteydiler. Turk
kiltariinde, islam éncesinde dogum tanricasi Ayzit'in, islam sonrasinda ise Fatma
Ana’nin  dogum vyapan kadina yardim etmeye geldiklerine dair inanislar
bilinmektedir. Anadolu’da, dogumun kolaylasmasi igin kemer ¢ozmeye dayali inanig
ve uygulama Balikesir, Mersin, Antep gibi yoOrelerimizde bir gelenek olarak
surmektedir. Antikgag mitolojilerinde gegen, Afrodit'in ve Artemis’in kusag! gibi bir
motifin benzeri Turk kiltirinde de yer almaktadir. Turk kdltirinde, Fatma Ana
kusagi (Fadime Ana kusagi) diye bir deyim vardir. Ege Bolgesi'nde de Cepnilerde
dokuma belbagindan yapilan kemerbeste Fatima ana kusagi denmektedir.

Ortacag'da, Avrupa’da moda olan kadin kemerlerinin askilarina, dzellikle
evlilik ve dogumu simgeleyen kutsal esyalar, kadinin direng ve kuvvetini simgeleyen
hayvan digleri ve bereket sembolli nazarliklar asiimaktaydi. Anadolu'da da, kirsal
kesimdeki kadin kemerleri ya da kusaklarina yerlestirilen paralar, boncuklar, aga¢ ya
da kemik parcalari, vb. nazara karsi koruyucudur. Orneklerine Ege Bolgesinde,
Tahtaci Turkmenleri ve Yoriiklerde de rastlanmaktadir.

Anadolu’da, geleneksel kuiltur gevresinde bel aksesuarlari, kadin giyimini
toparlayan, giysi parcgalarini birbirine tutturmaya yarayan, beli sikica sararak bedenin
dik durmasini saglayan, beli soguktan, nemden koruyan ve giyimi siklastiran
nesnelerdir. Bu islevsel ve estetik Ozellikleri yaninda, bazi simgesel anlamlara da
sahiptir. Tum Anadolu’da, Turkmen ve Yoriklerde gelin kemerlerinin ve al kusagin
yani sira, bas baglama ya da gelin gociirme torenlerinde gelin giydirildigi sirada,
gelinin beline mutlaka kugsak ya da beline 0Onlik vuruldugunda bel bagi
baglanmaktadir. Bunlar gelinin yeni baglayacak kadinlik doneminin simgeleridirler.

Arastirmanin su asamasina degin, so6zi edilen bel aksesuarlarinin kullanim
kultirlerine dair islevsel, estetiksel ve sembolik degerleri, ginimuzin Ege Bdlgesi
geleneksel kiltirinde de kadin bel aksesuarlarinin alt yapisini olusturmuslardir.
Sinirlandiniimig alan arastirmasinda (izmir, Aydin, Manisa) ¢ yérede de kullaniimig
oldugu gorulmektedir. Bazi sosyo-kultirel topluluklarin kendi yasam bicimi ve
geleneklerine gore aksesuarlar drettikleri izlienmektedir. Bazi aksesuarlarin yérelere

6zgl bir karakter kazandi§i da gozlenmistir. Ornegin, dizge izmir ve cevresinde
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gorilurken, Aydin'’da gorilmez. Aydin’da takilan uskufa kusak ve kadife (ggen
kusak izmirde ve Manisa’da gorilmez. Yoresel el dokumasi arkalk kusaklar
izmirde Bergama ve Menemen ilgelerinden kuzeye dogru, Balikesir'e kadar olan
alanda Yoruk giyiminde yaygindir. Manisa’daki el dokumasi bazi arkalik kusak
cesitleri yoreye 6zgudir. Aydin’da gérinen kadife kusaklar ise, Mugla geleneksel
folklorik giyimde de yer almaktadir. Buna karsin, Acem sali, sal kusak diye bilinen
sal cinsi kumastan yapilan kusaklar ve ipekli Trablus kusaklari her ¢ y6rede de
kullaniimaktadir. Kemer tipleri ve belbaglan benzerdir ve ¢ yo6rede de
izlenmektedir. Ancak; Turkmenlerle Ydriklerin sislemeleri arasinda bazi farklar
bulunmaktadir. Alevi Turkmenleri, daha ¢ok kendi inanclarina uyarak sislemeler
yapmaktadirlar ve onlarda siisleme daha boldur. Tim adi gecen bel aksesuarlarinin
iglevsel kullanimi olup; simgesel anlamlan da bulunmaktadir. Kemer, kusak,
belbagi, arkalag, kemerbest gibi bel aksesuarlarinin, “gelin gé¢irme”, “bas baglama”
gibi kultirel topluluklara gore degisen 6zel gunlerde bir kadinlik simgesi olarak
takildigini gérmekteyiz. Ege Bolgesi'ndeki Turkmenlerde ve Yoriklerde gimuis tokal
kemere gimuis kusak adinin verildigi gortlmastir. Tarkmen ve Yoruklerde kemere
kusak denmesinin kokl Orta Asya'daki kemere kursak (kusak) denilmesine
dayanmaktadir.

Ege Bélgesi’'nde izmir ve Manisa ydrelerinde, ayrica, kemerlere islevsel yonii
de olan siklastirici aksesuarlar da eklenebilmektedir. Ornegin, kimi ydrelerimizde
kemerler mendillerle (yaglk da denir) daha gosterigli hale getiriimekteydi. Mendil
kare biciminde ve dort tarafi iglemelidir. Onden kemere sikigtirilarak islemeli
kisimlari gosterilecek sekilde asagiya sarkitiimaktadir. Bu aksesuarlar Uzerinde
bitkisel ve geometrik motifler hesap isi, tel kirma gibi cesitli tekniklerle islenmiglerdir.
izmirde Bergama, Manisa’da Soma ilgelerindeki Yoriik kdylerini 6rnek verebiliriz.

Ege Bodlgesi'ndeki geleneksel kadin giyiminde gordugumuiz kemer, kusak,
belbagi ve dizge gibi aksesuarlarin benzerlerini Anadolu’nun bagka bolgelerinde de
izlemekteyiz. Kemerler, tamamen metalden, tekstilden ya da karigik malzemeden
yapiimaktadirlar. Genellikle, Turkmen ve Yoruk kuiltir cevresinde, Anadolu’nun
basgka yerlerinde de “giimuis kusak” ya da “gimuis kursak” adiyla bilinen yuvarlak,
yaprak ya da diger sekillerde iki iri tokayla birlesen kemerler yaygindir. Kemere
kusak ya da kursak denmesinin koki de, Orta Asya’da kemere kusak, kursak

denmesine dayanmaktadir. Bu c¢evrelerde izlenen 6rneklerde, nazar onleyici gizil
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glclerin  simgelerinin  kemer slslemelerinde 6nemli dlcide yer aldiklari
izlenmektedir. Orneg@in, Afyon Dinar ve Konya Karaali'deki gelin kemerlerinin bel
cevresi nazar amach nesnelerle, dugmelerle, boncuklarla, deniz kabuklariyla
susludur. Afyon Dinar Coovasi Turkmen giyiminde, kemere kapak kursak ya da
cingillh kapak kursak adi verilmektedir. Kemerin tst kismi bez, alt kismi deriden de
yapilabilmektedir. Bez lzerine cesitli boncuktan stisler, digmeler, g6z boncuklart,
ciril veya cingil denilen madeni susler dikilmig, aralarina yorede deve disi denilen
bereketin semboli cilkak denizkabuklari serpistiriimistir. Bazen, art ve yan kozalar
da kemere Iligtirilerek kemer butlindyle zengin ve g6z alici bir gorinige sahip
olmaktadir®®. Beli saran kismi kisminin {izeri, ayrica, yildiz, digme, nazar boncugu,
mermi, para ve muska gibi malzemelerle siislenmektedir®**(Bkz. Ek Sekil 4). Konya
Karaali 6rneginde ise, gelin kemerine kapak kugak denilmektedir. Bu kemerler de iri
metal tokali olup; beli dolayan kismina, pul, boncuk, tas, diigme, deniz kabugu ve
mavi boncukla zig-zag islemeler yapilmaktadir. Pullarla sinirlari belirlenen diz ve
ters tc¢genlerin (digil-eril) arasi tag digmelerle doldurularak; kadinin dogurganhgina
nazar degmemesi istenmis ve bu Uggenlerin ortasina yedi delikli mavi digme ya da
boncuk dikilerek diigmanin kendisi olan g6z (mavi g6z) resmedilmistir®°(Bkz. Ek
Sekil 5).

Muzelerde, koleksiyonlarda ve literatirlere ge¢cmis 6rneklerde, Anadolu’nun
degisik yorelerindeki atblyelerde Uretilen kemerler izlenebilmektedir. Bu kemerler,
tasarimlari, malzemeleri ve teknikleriyle zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Telkari gumuisg
kemerler ya da Trabzon igi hasir kemerler, figsekli ya da paftali kemerler Anadolu’nun
her yerinde gorulebilmektedir. Van'da yayginca kullanilan savatli gimig kemer

degerli bir takidir ve hemen hemen her geline takimaktadir®®

. Gaziantep'te,
elbiselerin beline, maddi durumu iyi olanlar altin veya gumig kemer, durumu iyi

olmayanlar kadife veya ¢uha kumas Uzerine gimus parcalari dikilerek hazirlanan

®35aadet Ozgiindiiz, “Dinar Col Ovasi Kadin Giyimi”, Turk Etnografya Dergisi, say:19, Ankara

Universitesi Basimevi, Ankara, 1991, 122 s.

®Habibe Kahvecioglu, “Afyonkarahisar Geleneksel Kadin Giysilerinde Kullanilan Baslik ve Takilar”,
IV. Afyonkarahisar Arastirmalari Sempozyumu Bildirileri, Afyon Belediyesi Yayinlari, Afyon, 1995,
79 s.

% viiksel Sahin, 1998, a.g.m., 406 s.

% Miinevver Unsal, “Takilariyla Van'da Kadin-Erkek Giyimler”, Kiltir ve Sanat, sayi:32, 1996, 49 s.
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kemerleri takmaktadirlar®’. Urfa’da gimisten yapilma Frenba@i kapakl kemer,

Lirali kemer ve telkari kemerler yaygindir®®.

Anadolu’nun bir cok yoresinde tekstil kemerler de kullaniimistir. Kolan
dokuma ya da kumas Uzerine cilkak stslemeli kemerbestler, Anadolu’nun degisik

%9 Izmirdeki cilkaklarla sislii kumas

bolgelerde de kullaniimis bel aksesuarlandir
kemerlerin benzerleri, ginimuzde Balikesir'de gelin kemeri olarak kullaniimaktadir.
Edremit Tahtakuglar Kbyu’'nde, gelinler kumasg Uzerine ayna, inci, boncuk ve ¢ilkak
ile geometrik suslemeler yapilmis tokasiz kemerleri takmaktadirlar®®. Sabiha
Tansug koleksiyonundan Tokat Sira¢ Turkmenlerine ait ptskilli ve boncuklu kemer
(Bkz. Ek Sekil 2) kumastan yapilmig, tokasiz, U¢ parmak enindedir. Sal kusak
Uzerine takilmaktadir ve Onden bir kopcayla kapanmaktadir. Uzerinde kireg
boncuklardan (ak boncuk) ticgenler olusturulmustur. Boncuklu uzun sacaklar karnin
Uzerinde arkaya dolanarak kalcalar Uzerini kaplamistir. Bu stisleme, boncuklar ve

ince yiin ipligiyle orillerek sekillendirilmistir®®*.

Kusaklar, tim Anadolu kadin giyiminde yaygin olan aksesuarlardandir. Sal
cinsi kumaglardan yapilan ya da ipekli Trablus kusaklar, Anadolu’nun her yerinde
yaygin olarak kullaniimaktadir. “Sal dokumalarinin geleneksel malzemesi yindar.
Kagmir kecisinin, Ankara kegisinin killarr Hind, Acem ve Anadolu sallarmm temel
malzemesidir®®>. Anadolu’da bu kusaklarin en Unliisii Giriin sali adiyla bilinen
turddr. Sivas'in Girin ilgcesinde dokunup Turkiye'ye dagitilan Gurin sallan el
tezgahlarinda saf yinden ve ince iplikten dokunmaktaydi. Guirin'de jakar

tezgahlarindan yararlanilmistir®?

. Sonralari, tezgéhlarnn kapanmasina karsin bu
sallara olan tutku ve begeni yluzinden Gaziantep’'te dokunmaya basglanmigtir. Bu
yoremizde sal kusaklarin orlondan taklitleri gelismis teknolojiyle ginimizde de
uretilmektedir. Antep sal kusaklan kutnu kumasgtan yapilmaktadir. El tezgahlariyla

dokuma yapmak zor ve masrafli oldugu icin kutnuculuk daha cok atblyelerdeki

%7Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Gaziantep ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir

Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1997, 7 s.

®8Cihat Kurkguioglu, “Sanhiurfa Yéresi Kadin Takilar”, Kailtiir ve Sanat, is Bankasi Kdiltdr Yayin, yil:3,
sayl:12, 1991, 54 s.

®%9sabiha Tansug'un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

®9Selim Kudar, Muatazm ayingatiirta, Tahtakuglar Koy Ozel Etnografya Kiiltir Yayinlar no:13,
Balikesir, 2004, 96 s.

%1 sabiha Tansug'un istanbul’da 6.12.2004'te sifahen verdigi bilgilere gore.

82 Aydin Ugurlu, a.g.m., 4 s.

%3 Nail Tan, “Gurtin Sallar”, Kultiir ve Sanat, is Bankasi Kultir Yayini, yil:2, sayi:6, istanbul, 1990, 55
S.
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motorlu tezgahlarda dokunmaktadir®®

. Sal kusaklardaki motiflerin adlan kegi izi,
ko¢ boynuzu, badem, cubuk, kdk, su yolu, 6kiz sidigi'dir. Bunlar diginda arkalik
turd kusaklar, beli bir pestamal gibi saran genis kusaklar, uzun dikdértgen seklindeki
kusaklar yoresel tezgahlarda dokunmaktadir. Bazi kusaklar el tezgahlarinda,
bazilari da hali kilim tezgahlarinda dokunmaktadir. Ancak; bunlarin tretimleri de her
gecen gun azalmaktadir. Tokat'ta arkalik adini alan kusaklar el dokuma
tezgahlarinda ayri renkteki ince yun ipliklerden, ensiz olarak tG¢ parca halinde
dokunarak bu parcalar birbirine dikilerek birlestirilmiglerdir. Etek uclarn elli-altmis
santim uzunlugunda sacakhdir. Sagaklar 6rgull ya da érgustzdir. Diger ucu onbes,
yirmi santim ice kivrilarak arasina bag gecirilip bele pestamal gibi baglanmaktadir®®
(Bkz. Ek Sekil 8, en ustte). Sivas yoresinde yasayan Tiurkmenlerden edinilen bilgiye
gore, Turkmenlerin kendi hali kilim tezgahlarinda dokuduklari ¢esitli motiflerle sislu,
arkasi tg¢gen seklinde inen kusaklara Acem sali ya da Yanbag: adi veriimektedir
(Bkz. Ek Sekil 7). Kastamonu ve cevresinde kadinlar, bellerine Tosya kusagi
sarmaktadirlar. Cok renkli tiftik ipliklerle dokunan bu kusaklarin ¢6zgisinden

yapilan piskilleri nden sarkitilmaktadir®®.

Bu kusaklari, evlilik téreninde gelinin beline abisi, yoksa amcaoglu, dayioglu
gibi akrabasi U¢ kere kavusturup actiktan sonra baglamaktadir.

Ege Boélgesi'nde onlikleri baglamaya yarayan belbaglari da Anadolu'nun her
yerinde gorulmektedir. Anadolu’da dizlik bagi, gobek bagi, dncek bagi, bel bag,
unuk bag, salvar ipi, sikirdizgi kolan, gétdéven gibi isimlerle bilinmektedir®®’.
Kolan ya da carpana dokuma kugaklarin enleri genellikle bir-bir buguk ile iki-dort
santimetre enindedir. Boylar da iki ile dort metre arasinda degismektedir. Uglari

puskil ve benzeri ¢esitli sislemelerle bitmektedir.

Ege Bolgesi'nin kuzey sininna yakin, Balikesir Sindirgi dag kdylerindeki
Yorik daganlerinde, bugin de gelinlere yoresel giyimle birlikte belbagi
baglanmaktadir. Derecikdren kdyinde, gelinlere onliik vuruldugunda, uclar renksiz

cam boncuklarla susli, koyu kirmizi renkli gengel motifli etamin ipinden dokunmusg

#Abdulah Kilig, “Zamana Direnen Bir Gelenek, Kutnuculuk”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik, yil:21,

sayl1:228, 2002, 34 s.

®S5Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Tokat ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltir
Bakanhdi Yayinlari, Ankara, 2000, 3 s.

®Nail Tan, “Kugakgilik ve Tosya Kusaklar”, 1V. Milletlerarasi Tiurk Halk Kdiltird Kongresi
Bildirileri, V.cilt, Feryal Matbaasi, Ankara, 1992, 220 s.

®’Gliran Erbek, a.g.m., 15s.
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belbagi takiimaktadir (bu tip baglar Simav Bahtilli Kdyi'nde dokunmaktadir)™®.
Balikesirde bel bagina puskul bagi, tahtali kemer gibi isimler de verilmektedir. Eni
dort santimetre boyu ise bir iki dolamalktir. Siyah, kirmizi, yesil, beyaz boyanan
yunler ¢arpana ile dokunmaktadir. Stislemede, tokmakli, sokak, ¢apali, gbzbag,
kusg6ziu, vb. motifler kullaniimaktadir. Belbaginin kenarindaki testere gibi olan

cizgiye digsemeli, diiz cizgiye sizih denilmektedir®®.

Afyon’da Dinar Colovasi
Turkmenlerinde, 6nligu bele baglayan kolanlar uglari yun ve kildan yapilmis renkli
puskil ve boncuklarla susladir. Gortntiyld daha da zenginlestirmek icin Cicektepe
ve Kinik koylerinde art koza veya saclik adi verilen, yanlara dogru catalli, Ust
kisimlari gimis para, uclar puskil ve boncuklarla susli kolan arkaya, daha az
sacaklh ve kisa olan yan kozalar ise yanlardan bel bagina veya boncuklu kemer

670

Uzerine iligtiriimektedir™. Canakkale ili Turkmenlerinde, belbadi yash kadinlar

tarafindan carpana teknigiyle dokunmaktadir ve yérede adi belbagidir®™. Kiitahya
cevre koylerinde belbagina kolon adi verilmektedir. Kolon, ¢ santimetre eninde, lg¢
metre uzunlugundadir. Uglari plskill ve boncukludur. Boncuklarin beyaz olanlarina

672

yorede dil g6zu denilmektedir Bursa'da, belbagina dizge ya da c¢izge adi

verilmektedir. Ug-lic bucuk metre uzunlugundaki belbaginin uclar degisik renklerrde
boyanmis kegi kilindan puskullerle bitmektedir (Bkz. Ek Sekil 6, alt sagda). Ug boy
puskilli genc ve gelinlere, tek boy puskiilli kadin ve yaslilara yapiimaktadir®’,
Dogu Karadeniz’'de (Akcaabat, Vakfikebir) odun tasimacilikta kullanilan kolanlar
kaba yiinlerden ve daha sade olurken, belbagi yapiminda kullanilanlar ince dokunup
daha susludurler. Yorede, kilik bagi, bel bagi denilmektedir. Motifler, g6z, gubuk

674

adlarini  tagimaktadir Erzincan Ilig¢ ve Tunceli gevresinde yasayan Savak

Tarkmenlerinde, belbadi carpana dokumadan yapilmaktadir ve 8-10 metre
uzunlugundadir. Belbaginin uclarn puskdllerle sdslenmigtir. Bu baga, Savak

Turkmenleri kejik adini vermiglerdir®”.

®%Balikesir ili Sindirgl ilgesi Derecikdren Kodyi'nde 13.2.2005 tarihinde yapilan alan arastirmasinda

elde edilen verilere gore.

%9 sabiha Tansug, a.g.e., 54 s.

®"%saadet Ozglindiiz, a.g.m., 122 s.

®"15erife Atlihan, “Halk Kiiltiiri Ogelerinden Olan Geleneksel Giyim-Kusam Konusunda Bir Bolgede
Yapilan Arastirma”, V.Milletlerarasi Turk Halk Kultirld Kongresi Maddi Seksiyon Bildirileri, Kultur
Bakanhgi, Ankara, 1997, 69 s.

®72 Erdogan Sevim Dpli, Giyim Kusami ile Kiitahya, Ekspres Matbaasi, Kiitahya, 1999, 71 s.

673$inasi Celikkol, “Bursa Keles Karakegili Yorukleri Yasantilari, Gelenekleri, Kiyafetleri ve Tuk Dinyasi
ile liskileri”, V. Milletlerarasi Tiirk Halk Kiltiirii Kongresi Gelenek Gorenek inanglar Seksiyonu
Bildirileri, Kultir Bakanligi, Ankara, 1997, 121 s.

674Resat Sumerkan, “Dogu Karadeniz’de Dokuma Kolanlar”, Il.Ulusal El Sanatlari Sempozyumu,
D.E.U.G.S.F. Yayinlari, izmir, 1984, 271 s.

"Neriman Gorgunay Kirzioglu, Dogu Anadolu Dokumalari ve Giysileri, Turk Halk Kuiltirind
Arastirma ve Tanitma Vakfi Yayinlari no:7, Ankara, 1994, 75 s.
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Ege’'de arkala¢ ya da dizge denilen Gzeri silmece paralarla stslenmis ticgen
bel aksesuari, Anadolu’'nun baska yorelerinde de Turkmenler arasinda kullaniimistir.
Orta Anadolu’da Tokat, Sivas, Adana gibi yerlerde yasayan Turkmenlerde de bu
aksesuar kullaniimaktadir (Bkz. Ek Sekil 9)°"°.

Ege'de gorilmeyip, Anadolu’nun baska yorelerinde kullanilan bel
aksesuarlarini da soyle 6zetleyebiliriz.

Bazi yo6relerde, kumas kemerler yodun boncuk isiyle susludir, tokasizdir ve
genellikle agsagilya dogru sarkitlari bulunmaktadir. Bu tip bel aksesuarlari Ege
bblgesinde bulunmamaktadir. Yodun bir boncuk isciliginin goze carptigi bu bel
aksesuarlarini, Orta Anadolu Tiarkmenlerinde (Sirag) ve Dogu Anadolu Bdolgesinde
yasayan Turkmenlerde (Hanak) gérebilmekteyiz. Tokat'ta blytk boy mavi ve beyaz
boncuklarin yin iplere yan yana dizilerek; cesitli uzunluklardaki sacaklardan
hazirlanan aksesuara boncuklu belbagi ya da gddek bagi denilmektedir®”’. Bazi
cesitlerinde dort sallanti parcasi bulunmaktadir. Tokat Turhal Ormanézi Kéylnden
Binnaz Karakus’'a ait Tokat yodresine 06zgl boncuklu kemerin dort sarkaci
bulunmaktadir. Her bir sarkagtan da yine boncuklardan yapilan G¢ sarkag
inmektedir. Karakus’a gére bu dort sarkac dért cocuk dileginin ifadesidir®®. Sivas’ ta,
arkadan demet halinde sarkacak sekilde bele boncuklarla o6rulerek hazirlanan
aksesuara arkalik adi verilmektedir (Bkz. Ek Sekil 7, altta sagda). Hanak
Tarkmenlerinin yasadigi Ardahan Damal Seyitoren Koyi'nden Fidan Atmaca’nin
yaptigl boncuklu kemer, kiza gelin oldugunda takilmaktadir. Beli cevreleyen kismina
kemer adi verilmistir. Arkadan asagiya dogru sarkan bir, iki yandan sarkan birer
uzun parcasi bulunmaktadir. iki yandakine bag, ortadakine yedek adi verilmektedir.
Yuvarlak motiflere tas, ticgen siralarina bayrak adi verilmistir. Uzeri silmece mini
boncuklarla, digme ve cilkakla susludur. Nazarlik amaciyla yapilarak, geline takilan
dar ve uzun kemerlerin Gzeri gilkak kabuklariyla susludur. Bu kemerlerin hepsi
yirmibes-otuz yil 6ncesinde geline takilirken, ginimiizde yalnizca turistik ve folklorik

679

amach Uretilmektedir’™ (Bkz. Ek Sekil 1). Bursa Esat Uluumay Kostiim Mizesi'ndeki

676

677Sabiha Tansug’un 6.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.

Yener Altuntas ve Yiiksel Sahin, Tokat ili Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiiltiir
Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2000, s.4

®"8jstanbul’dan Binnaz Karakug (Tokat Ormandzu Koéyid'nden)'un 9.12.2004 tarihinde sifahen verdigi
bilgi.

"9Ardahan Damal Seyitéren Kéyi'nden Fidan Atmaca’min 14.9.2005 tarihinde izmirde “Altin Eller”
zanaatkarlar organizasyonunda sifahen verdigi bilgilere goére.
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Hanak Turkmenlerine ait boncuklu kemerde, ondort sarka¢ bulunmaktadir.

Uluumay’a gére on dért sarkac éndort cocuk isteginin ifadesidir (Bkz. Ek Sekil 1)°%.

Ege Bolgesi'nde izmir, Aydin ve Manisa'yl kapsayan alan arastirmasinda
saptandigi gibi, geleneksel térenlerde bel aksesuarlarinin kullanimi ve Uretimleri
ginimizde oldukgca sinirhdir. Sinirlandinimis  bélgede Tiarkmen ve Yoruk
duginlerinde, gelin goclirmede ya da bas baglamada ve diger 6zel ginlerde,
semahlarda vb., kemer ya da kusak kullanimi azalmis da olsa strmektedir. Bu

gereksinimi kargilamak icin, Uretimler sinirl da olsa sirmektedir.

Bel aksesuarlarinin, daha énce s6ziu edildigi Gzere térenle takilmasiyla da
vurgulanan simgeciligi, bazi etik kurallarla, kadinin dogurganhgi cercevesinde, soyu
surdirecek kadinin cinselligine géndermelerde bulunmaktadir. Térenle takilan kadin
bel aksesuarlari, kadinin, icinde bulundugu toplulugun bakis agisinin disa vuruldugu
bir gosterge sayildigindan, bu aksesuarlarin (zerindeki susleme, malzeme ve
tasarim ogelerinde de, dogurganhk ve verimlilik isteginin disavurumu igin; bin
yillardir stiregelen inanclarin, sihirsel, nazar oOnleyici gizil glclerin ve bereket
dileginin gorsel simgeleri toplanmaktadir. Kemer tokalarinda, takilarda koruyucu ve
nazar simgesi olarak bilinen muhri sileymanin, masallah yazisinin, bereket simgesi
hashasin, Fadime ana elinin, bitkisel motiflerin islenmesi kadinin dogurganhk
bolgesine zarar gelmemesi istegi, soy surekliligi ve bereket dilegini ifade etmektedir.
Evrensel bir diiglince olarak kemerin beli sararak beden etrafinda bir koruma halkasi
olusturma disincesinin Turk kilttrindeki drnegi olarak da; saman déneminden beri
koruyucu renk olarak bilinen kirmizi rengin kullanildigi geline sarilan al kugagi
gOsterebiliriz. Denizkabuklar, digmeler, boncuklar, paralar, muskalar, kumas ve
kece parcalari da nazar Onleyici ya da dogurganlik ve bereketin semboludirler.
Evrensel olarak ortak bir disince de, beldeki sembolik bir aksesuarla insanin
cinsellik noktasiyla kendi ahlaki otokontrolini saglamasi arasinda bir iligki
kurulmasidir. Gelin kemerleri veya kusaklari da, babasi tarafindan eline, beline,
diline semboliyle ¢ defa bel etrafinda cevrilir ya da kusak Gstine ¢ dugum atilir.
Bazi bel aksesuarlarinda dinsel igerikli simgecilik yer almaktadir: On iki imami
simgeleyen paralar, ¢, onyedi gibi gizli anlamlari olan sayi diizenlemeleri, tGclemeyi
simgeleyen Uggenler, camii motifi, vb.. Suslemelerdeki sayi tekrarlarinin ve

dizenlemelerinin  gizli anlamlari  olabilmektedir (izmir yo6resindeki Tahtaci

%80 Bursa’dan Esat Uluumay'in 20.12.2004 tarihinde sifahen verdigi bilgilere gore.
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Tarkmenlerinin belbagi sislemelerindeki tolu stisleme ve sir iligkisi animsanmalidir).
Kozmik sekiller, ay, yildiz, gines, ve bunun altinda yatan, gizem, sir, evreni
¢bzumleme istegi, &deta kadinin belinde, yani kadinin dogurganlik noktasinda
simgelesmigtir (Mitolojilerde, evrenin kokeni olarak rahimden dogus yaygin bir
imgedir). Antik doénemlerden beri, Ege uygarliklarinda ve Anadolu'da, Turk
kiultiriinde de izledigimiz meander motifinin Ege Bdlgesi'ndeki kemer bandlarinda
yer almasi ise, kultirel etkilesimin gostergelerinden birisidir. Tark dokumalarinda su
yolu adiyla yer alan bu motifin, yeniden dogus, yasamin sirekliligi, bereketin
sembolii olusu da kadinin belinde daha bir anlam kazanmaktadir.

GilnUumuzde, kentlesme sirecinin ve iletisimin hizla artmasi sonucunda
geleneksel kulturimazin bir ¢ok alani yok olmaktadir. Bunlardan biri olan giyim
kusam olgusu icinde, her gecen giin bir parca degisime ugramakta ya da ortadan
kalkmaktadir. Genclerin modern yasam bicimini tercih ederek geleneksel kiltirlerine
sirt cevirmeleri nedeniyle, cesitli giyim esyasinin Uretimleri ve kullanimlari da énemli
Olcude ortadan kalkmistir. Alan aragtirmasinda goruldigu gibi, Ege Bdlgesi'nde de
bel aksesuarlari kapsaminda Uretimler oldukca azalmistir. Kemer, kusak ya da
belbagi Ureten kigiler zanaatlarinin son temsilcileridirler ve genclerin bu zanaatlar
o0grenmeye ilgi gostermemeleri sonucunda ¢ok yakin bir gelecekte bu Uretimler de
tamamiyla yok olacaktir.

Geleneksel gumis taki Gretiminde son temsilcilerden kabul edilen Sefik
Gumuisg, Manisa’nin Demirci ilgesindeki atdlyesinde dretimlerini strdirmektedir.
Gumusg, daha ¢ok folklor ekiplerinin gereksinimlerini karsilarken, kdy duagunleri icin
de gumus aksesuarlar uretmektedir. Tezgahlarda dokunan kusak Uretimi on-on bes
yil 6ncesine kadar uretimlerini strdirmekteyken, ginimizde yok denecek kadar
azalmiglardir. izlenimler, izmir, Aydin ve Manisa yorelerinde gecmiste her cesit el
dokumasi icin tezgahlarin oldugu ve ydrelere gore cesitli kumaslarin Gretildigidir.
Manisa yo6resi Gordes ilgcesine 6zgl geleneksel arkalik kusak dretimini Kobaklar
Kdyl'nde yasayan 75 yasindaki Fatma Aydin surdirmektedir. Kusaklarini tezgah
yardimiyla kara koyun yininden dokuyan Fatma Aydin, yoérede bu isi bilen tek
kisidir ve arkasindan bu isi suirdiirecek kimse bulunmamaktadir. izmir'de, Haci Emirli
ocagina bagh Tahtaci Turkmenleri yer tezgdhinda kolan ve carpana teknikleriyle
dokuduklan kugaklarini giyim kugamlarinin ayrilmaz bir pargasi olarak kullandiklari
icin Uretimini surdirmektedirler. Ancak, bu sosyal toplulugun bulundugu her yérede
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bu isi yash birka¢ kadin surdirmektedir. Gencler bunu 6gdrenip surdirmezlerse bu
uretim de yakinda yok olacaktir. Simav'a bagh Bahtilli Kéyi’'nde, etamin ipinden
dokunan belbaglar gelinler icin, kaba koyun yuninden yapilanlar da Ege
Bolgesi'ndeki carsilara dekoratif malzeme olarak satilmaktadir. izmirde Altindag'da
yasayan Melek Erdogdu da, carpana teknigiyle belbagi tGretmketedir. Keci kilindan
basit puskilleri olan bu badlar; biyik nazar boncuklariyla sislenerek duvar susu
olarak degerlendiriimektedir.

Kaltarel ahgkanliklar kusaktan kusaga gecerek yasamaya devam etmektedir.
Bunlardan birisi de evlenecek kizin beline babasi ya da bir erkek akrabasi
tarafindan kemer ya da kusak baglamaktir. GUnimuzde, bazi gelin gdgurme
torenlerinde parmakla gosterilecek kadar az sayida kemer takma tdreni devam
etmektedir. Buna karsin, bu eylem o kadar benimsenmistir ki, modern yasam icinde
kentlerde de gunimizde hala beyaz bir gelinlik Gzerine kirmizi kurdela baglanmasi
seklinde sirmektedir. Bunun yaninda, modern yasamin dayattigi tekdiizelige karsi
tepkiyle, eskiye ve geleneklere olusan ilgi, kemer kusatma tdrenini yeniden
yasatmaya baglamigtir. Blyilk kentlerde, modern yasantisini strdiren bazi varhkli
ailelerin dugun torenlerinde de, son zamanlarda beyaz gelinlik Gzerine altin kemer

takma modasinin baglamasi kaybolan kilturel degerlerimize olan 6zlemin ifadesidir.

Gunimiiz moda trendlerini etkileyen 6nemli kaynaklardan biri de, etnik giyim
ve aksesuarlaridir. Ulkemizde de, oteden beri geleneksel giyim kusam
Ogelerimizden yararlanarak moda olusturma ¢abalar gozlenmektedir. Bu ¢alismalar
ekseninde, zaman zaman giyim aksesuarlarimizin tasarimlarindan ve Gretim
tekniklerinden de vyararlaniimaktadir. Bu kapsamda, geleneksel Anadolu bel
aksesuarlari da zengin ve arastiriimaya deger bir kaynaktir. Uretim teknikleri ve
tasarim 0Ogeleri, yalnizca modern bel aksesuarlarinin yaratiminda degil, diger
dekoratif alanlarda da kullanilabilir ve bu kapsamda degerlendirilebilir.

Turkiye’'de bulunan bazi mizelerde koruma altinda olan etnografik eserlerin
sergilenmesindeki sunus bigciminde zaman zaman karmasa yasanmaktadir. Yoresel
bir mizenin kendi ydresinin giyim kusamini sunarken yanliglar yapmamasi
gerekmektedir. Ayrica, Batrda ornekleri olan biylk bir giyim mizesinde Anadolu
profilini cizecek sekilde mumkin oldugunca c¢ok bolgeden drneklerle giysilerimiz,

onlarin taki ve aksesuarlari sergilenebilir.
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Kapsamli bir Anadolu giyim kusam sozlugu, belki de ansiklopedisi yapilabilir.
Bugune degin tarihte kaybolmus, izine bugln rastlayamadigimiz i¢in bilmedigimiz
nice giysi pargasi vardir. Her gegen gun de dretimlerin ve kullanimin azalmasi
nedeniyle bir par¢a yok olmaktadir. En azindan bugiine degin tesbit edilenler ve
edilmekte olanlar; sekil, kullanim alani ve yoéresel adlarini iceren bilgi, belge ve
fotograflaryla bir araya derlenip toplanabilirse ve ciltler halinde yayinlanabilirse,
gelecek kusaklarin giyim kusam kaltirimiz hakkinda bilgilenmesi icin son derece
yararli olacaktir. Bu bilgiler, Gilizel Sanatlar Fakiltelerinde tasarim egitimi alan,
tekstil dokumadan baskiya, moda konfeksiyona ve aksesuar tasarimina kadar
yaratim ve dretimde bulunmak isteyecek yeni kusaklara, gecmis kilturleriyle ve
estetikleriyle bag kurmanin yaninda, giinimiz calismalarindaki ¢ok boyutluluga da
katkida bulunacaktir. Bu konuda yapilan yayinlar son derece degerli olmakla birlikte
yeterli degildir. Bazi konular Uzerinde defalarca yayin yapildigi halde, heniz

derinlemesine aragtiriimamis kultir dgelerimiz bulunmaktadir.

239



KAYNAKLAR

Kitaplar

ABDULAZIZ, Bey; Osmanh Adet, Merasim ve Tabirleri, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari,
Istanbul, 2002.

ACIPAYAMLI, Orhan; Tirkiye’de Dogumla ilgili Adet ve inanclarin Etnolojik
Etidu, Seving Matbaasi, Ankara, 1974.

AKSIT, ilhan; Ege’nin iki Yakasimin Oykusii, Aksit Kiltir ve Turizm Yayincilik,
istanbul, 2003.

AKURGAL, Ekrem; Anadolu Kilttr Tarihi, Tubitak Populer Bilim Kitaplar, Ankara,
1997.

AKURGAL, Ekrem; Griechische und Romische Kunst in der Turkei, Hirmer,
Minchen, 1987.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiksel ve KAHVECI Miicella; Aydin ili Halk Oyunlar
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1995.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel ve KAHVECI Miicella; Balikesir ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2000.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel ve KAHVECI Miicella; Corum ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1996.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel, KAHVECI Miicella; Gaziantep ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1997.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel ve KAHVECI Miicella; Manisa ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1993.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel ve KAHVECI Miicella; Sivas ili Halk Oyunlari
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgd1 Yayinlari, Ankara, 1993.

ALTUNTAS Yener, SAHIN Yiiksel ve KAHVECI Miicella; Tokat ili Halk Oyunlar
Kiyafetleri Teknik Cizimleri, Kiltur Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2000.

AND, Metin; Osmanh Tasvir Sanatlari:1 Minyatir, Tirkiye is Bankasi, Istanbul,
2002.

ARMAGAN, Munis; Devlet Arsivlerinde Tire, Bilkar Bilge Karinca Matbaacilik,
izmir, 2003.

ASLANAPA, Oktay; Tirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 1984.

ASKIN, Turgut; Bergama’da Eski Halk Giysileri, Takilar, inaniglar, Alkan Okul
Yayinevi, izmir, 1999.

240



ATASOQY, Nurhan; Dervig Ceyizi-Turkiye’de Tarikat Giyim Kugam Tarihi, T.C.
Kaltdr ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2006.

ATES, Mehmet; Mitoloji ve Semboller-Anatanrica ve Dogurganlik Sembolleri,
Alfa Yayinlari, istanbul, 2002.

ATES, Mehmet; Mitolojiler, Semboller ve Hallar, Symbol Yayincilik, istanbul,
1996.

BALAMAN, Ali Riza; Gelenek, Tére ve Torenler, Betim Yayinlari, izmir, 1983.
BALPINAR, Belkis; Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tirk Diz Dokuma Yaygilari, Eren
Yayinlari, istanbul; 1982.

BARISTA, H. Orcuin; Turk El Sanatlari, T.C. Kultir Bakanlidi, Ankara, 1998.
BAYATLI, Osman; Bergama’'da Alevi Gelini ve inanclari, Teknik Kitap ve Mecmua
Basimevi, izmir, 1957.

BELLI, Oktay; Kirgizistan’da Tag Balbal ve insan Bicimli Heykeller, Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, istanbul, 2003.

BERKER, Nurhayat; Turk iglemeleri, Yap! Kredi Yayinlari, senesiz.

BIRDOGAN, Nejat; Anadolu’nun Gizli Kultiiri Alevilik, Kaynak Yayinlar 370,
istanbul, 2003.

BLANCK, Hornst; Eski Yunan ve Roma’da Yasam, Cev: islam Tanrikut, Arion
Yayinevi, istanbul, 1999.

BOUCHER, Francois; 20.000 Years of Fashion-The History of Costume And
Personal Adornment, Harry N. Abrams Inc. Publiches, New York, 1987.
CENKMEN, Emin; Osmanh Sarayr ve Kiyafetleri, Turkiye Basimevi, istanbul,
1948.

CAGMAN, Filiz; Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, Kiiltir Bakanhdi Anitlar ve
Miizeler Mudiirlugu, istanbul, 1993.

CAY, Abduilkadir; Anadolu’da Turk Damgasi, Turk Kulttrinin Aragtirma Enstitisu
Yayini, Ankara, 1983.

CORUHLU, Yagar; Turk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, 2000.
DAVENPOTY, Millia, The Book of Costume Volume 1, Crown Published, New
York, 1948.

DEMIREL, Omer; “Osmanl Anadolu Ailesinde Ev, Esya ve Giyim-Kusam (XV-XIX
Yuzyillar)”, Sosyo-Kultirel Degisme Degisme Surecinde Turk Ailesi, cilt:2, T.C.
Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari No: 71, Ankara, 1992.

DENIz, Bekir; Turk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilari, Atatirk Kiltiir
Merkezi Yayini:215, Ankara, 2000.

241



DIYARBEKIRLI, Nejat; Hun Sanati, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1972.
DEVAMBEZ, Pirerre; Greek Painting, The Wiking Pres, New York, 1962.
DOGRAMACI, Emel; Turkiye’de Kadinin Din0 ve Bugun, Turkiye i§ Bankasi
Yayinlari, Ankara, 1992.

DORIG, José; Art Antique Collections Privées De Suisse Romance Editions
Archéologiques, De L'université De Genéve, 1975.

DPU, Erdogan Sevim; Giyim Kusami ile Kitahya, Ekspres Matbaasi, Kiitahya,
1999.

ELIADE, Mircae; Dinler Tarihine Girig, Cev: Lale Arslan, Kabalci Yayinevi, 2003.
ELIADE, Mircae; Ebedi Déniis Mitosu, Cev: Umit Altug, imge Kitabevi,
Ankara,1994.

ELIADE, Mircae; imgeler ve Simgeler, Cev: Mehmet Ali Kiligchay, Gece Yayinlari,
Ankara, 1992.

ELIADE, Mircae; Mitlerin Ozellikleri, Cev: Sema Rifat, Simavi Yayinlari, istanbul,
1993.

ERBEK, Mine, Catalhoyukten Gunumize Anadolu Motifleri, T.C. Kultur
Bakanlhgi, Ankara, 2002.

ERDEN, Atilla; Anadolu’da Giysi Kulttir, Dumat Ofset, Ankara, 1998.

ERDEN, Bilge ve SENOL, Ahmet; Turk Halk Oyunlari Giysileri, M.E.B. Basimevi,
Ankara, 1999.

ERDENTUG, Nermin; Sosyal Adet ve Gelenekler, Kiiltir Bakanligi Yayinlari:254,
Ankara, 1977.

ERGINSOQY, Ulker; islam Maden Sanatinin Gelismesi (Baglangicindan Anadolu
Selguklularina Kadar), Kiltir Bakanhgi Yayinlari:265, istanbul, 1978.

ERHAT, Azra; Mitoloji S6zlugl, Remzi Kitabevi, istanbul, 1993.

ERIS, Eyup; lica-1 Bergama- Gocbeyli Kiiltiirii- Madra Yériikleri- Turanh Tarihi,
Bergama Belediyesi Kultiir Yayinlari No:38, izmir, 1997.

EROZ, Mehmet; Turkiye'de Alevilik ve Bektasilik, Kultir Bakanhgi
Yayinlari/1234, Ankara, 1990.

EROZ, Mehmet; Yoriikler, Tirk Diinyasi Aragtirmalari Vakfi, istanbul, 1991.

ESIN, Emel; Tirk Kozmolojisi (ilk Devir Uzerine Aragtirmalar), Edebiyat
Fakiiltesi, istanbul, 1979.

ESIN, Emel; Turk Kozmolojisine Girig, Kabalci Yayinevi, istanbul, 2001.

EVREN, Burcak ve GIRGIN CAN, Dilek; Yabanci Gezginler ve Osmanh Kadini,
Milliyet Yayinlari, istanbul, 1997.

242



EYUBOGLU, ismet Zeki; Anadolu inanclari-Anadolu Ucglemesi-1, Toplumsal
Doénisiim Yayinlari, istanbul, 1998.

EYUBOGLU, Ismet Zeki; Anadolu Mitolojisi-Anadolu Uglemesi-2, Toplumsal
Doénisiim Yayinlari, istanbul, 1998.

EYUBOGLU, ismet Zeki; Turk Dilinin Etimoloji Sozlugl, Sosyal Yayinlar,
istanbul, 1995.

GOLPINARLI, Abdilbaki; 100 Soruda Turkiye’de Mezhepler ve Tarikatler, Gergek
Yayinevi, istanbul, 1969.

GURTUNA, Sevgi; Osmanh Kadin Giysisi, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara,
1999.

HALIKARNAS BALIKCISI; Hey Koca Yurt, Hiirriyet Yayinlari Anadolu Kitaphgi:1,
Istanbul, 1972.

HANCERLIOGLU, Orhan; Diinya Inanclan Sézligu, Remzi Kitabevi, istanbul,
2000.

HANCERLIOGLU, Orhan; islam inanclari SézIigi, Remzi Kitabevi, istanbul, 1994.
INAN, Abdiilkadir, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Turk Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 1972.

IREPOGLU, Giil; Levni, T.C.Kiiltur Bakanhg:, istanbul, 1999.

KALAFAT, Yasar; Dogu Anadolu’da Eski Tiirk inanclarinin izleri, Atatiirk Kultir
Dil ve Tarih Yuksek Kumru Atatiirk Kultir Merkezi Yayini:112, Ankara, 1995.
KANAR, Mehmet; Etimolojik Osmanh Turkgesi, Derin Yayinlari, istanbul, 2005.
KASGARLI, Mahmut; Divan-1 Ligat-it Tark Dizini, ¢cev: Besim Atalay, Atatirk
Kaltar, Dil ve Tarih Yuksek Kurumu- Tirk Dil Kurumu Yayinlari:524, Ankara, 1999.
KASGARLI, Mahmut; Divan-u Lugat-it Turk, Cev: Ali Cicekli, May Yayinlari, Genel
Kultiir Kitaplar 2, istanbul, 1970.

KIRBASOGLU, Cemal; Aydin Yéresinde Efelerin Diiguni, Incirliova Kéylere
Hizmet Getirme Birligi, Aydin, 1999.

KIRZIOGLU, Neriman Gérgiinay; Altaylardan Tunaboyu’na Turk Diinyasr'nda
Ortak Yaniglar (Motifler), Kiltir Bakanligi Yayinlarn/2753, Ankara, 2001.
KIRZIOGLU, Neriman Goérgiinay; Tirk Halk Kiltirinde Dogu Anadolu
Dokumalari ve Giysileri, Turk Halk Kultirini Arastirma ve Tanitma Vakfi Yayinlari
no:7, Ankara, 1994.

KLAUDIA, Antipina; Kirgizlarin Milli Giysileri, Tark Tarih Kurumu Basimevi,
Ankara, 2004.

243



KOCU, Resat Ekrem; Turk Giyim, Kugsam ve Sidslenme S6zligl, Stumerbank,
1967.

KUBAN, Dogan; Batlya Go¢iin Sanatsal Evreleri, Cem Yayinevi, istanbul, 1993.
KUDAR, Selim; Muatazmayinsaturta, Tahtakuglar Koyl Ozel Etnografya Kultiir
Yayinlari no:13, Balikesir, 2004.

KUSOGLU, Zeki; Tilsimdan Takiya, Pimas, istanbul, 1998.

KUSOGLU, Zeki; Diinkii Sanatimiz-Kiiltiriimiiz, Otiiken Yayini, istanbul, 1994.
KUCUK, Murat; Horasan’dan izmir Kiyilarina Cemaat-1 Tahtaciyan, Nefes
Yayinlari, istanbul, 1995.

LAVER, James; Costume and Fashion, Thames and Hudson, England,1995.
LECOMTE, Pretextat; Turkiye’de Sanatlar ve Zeneatlar- Ondokuzuncu Y.Y.
Sonu, Tercuman 1001 Eser 59, Kervan Kitapgilik A.S., Senesiz.

LOSCHKEK, Ingrid; Accessories Symbolik und Geschichte, Bruckmann,
Germany, 1993.

MELLAART, James; Catalhoyuk, Cev: Gokge Bike Yazicioglu, Yapi ve Kredi
Yayinlari, istanbul, 2003.

NOWGORODOWA, Eleonora; Alte Kunst der Mongolei, E.A. Seemann Verlag,
Leibzig, 1980.

NOYAN, Bedri; Bektasilik Alevilik Nedir, Ant ve Can Yaynlari, istanbul, 1995.
OGUZ, Burhan; Tirkiye Halkinin Kaltir Koékenleri-2 Tanm Hayvancilik
Meteoroloji, istanbul, 1980.

OGUZ, Burhan; Tirkiye Halkimin Kiltir Kékenleri-4 Dokuma ve Giyim
Teknikleri, Anadolu Aydinlanma Vakfi Yayinlari, istanbul, 2004.

OGUZ, Burhan; Mezartaglarinda Simgelegen inanclar, Aav Yaynlari, istanbul,
2002.

ONDER, Mehmet; Antika ve Eski Eserler Ansiklopedisi Yayinlari, Misirli
Yayinlari, 1987.

OGEL, Bahaeddin; islamiyetten Once Turk Kiltir Tarihi, Turk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1984.

OGEL, Bahaeddin; Turk Kultir Tarihine Girig-5 (Turklerde Giyecek Kultiirl),
Kaltir Bakanh@i/638 Kiltur Eserleri/46, Kultir Bakanh@i Yayinlar, Ankara, 1991.
OGEL, Bahaeddin; Turk Kalturinin Geligme Caglari, Turk Dunyasi Arastirmalari
Vakfi Yayinlari no:46, istanbul, 1988.

OGEL, Bahaeddin; Tiirk Mitolojisi-I, Milli Egitim Bakanhi§i Yayinlari: 2204, istanbul,
2001.

244



OGEL, Bahaeddin; Turk Mitolojisi-Il, Milli Egitim Bakanh@: Yaynlari: 2205,
Istanbul, 2001.

ONDER, Mehmet; Antika ve Eski Eserler Ansiklopedisi, Misirli Yaynlari,
Istanbul, 1987.

OZAY, Suhandan; Eski Misir Tekstil ve Giysi Tarihine Girig, Dokuz Eylul
Universitesi Yayinlari, izmir, 1996.

OZBEL, Kenan; Kusaklar ve Kolanlar, Kilavuz Kitaplar: XX, C.H.P. Halkevleri
Birosu, Ulus Basimevi, senesiz.

OZTURK, ismail; Geleneksel Tiirk El Sanatlarina Girig, Uriin Yayinlari, Ankara,
1998.

PELTRE, Christine; Orientalism in Art, Abbeville Pres Publishers, New York, 1988.
PRITCHARD, James Bennet; The Ancient Near East in Pictures, New Jersey
Princeton University Pres, U.S.A., 1965.

ROBERTSON, Martin; A Shorter Histrory of Greek Art, Cambridge University
Pres, New York, 1981.

SCHIMMEL, Annemarie; Sayilarin Gizemi, Cev: Mustafa Kupugoglu, Kabalci
Yayinevi, istanbul, 2000.

SCHLUMBERGER, Daniel; Lashkari Bazar: Une Résidence Royale Gahznévide
et Ghoride, 1A (L'architecture)-1B (Le Décor Non Figuratif Et Les Inscriptions),
Diffusion De Boccard, Paris, 1978.

SEVIN, Nureddin; On Ug Asirlik Turk Kiyafet Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ankara,
1973.

SICHEL, Marion; Costume of The Classical World, Batsford Academic and
Educational Ltd., London, 1980.

SUMER, Faruk; Oguzlar (Turkmenler), Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya
Fakdiltesi Yayinlari: 170, Ankara Universitesi Basimevi, 1972.

SURUR, Ayten; Ege Bélgesi Kadin Kiyafetleri, Ak Yayinlar, istanbul, 1983.
SUSLU, Ozden; Tasvirlere Gore Anadolu Selguklu Kiyafetleri, Atatiirk Dil ve
Tarih Yuksek Kurumu Kalttir Merkezi Yayini, say1:35, Ankara, 1989.

TANERI, Aydin; Osmanh Devletinin Kurulug Ddneminde Hukimdarhk
Kurumunun Geligmesi ve Saray Hayat-1 Tegkilati, Milli EGitim Bakanligi Yayinlari,
istanbul, 2003.

TANSUG, Sabiha; Tirkmen Giyimi, Ak Yayinlari, istanbul, 1985.

THOMSON, George; Tarihéncesi Ege-1, Payel Yayinevi, istanbul, 1995.

245



TUGLACI, Pars; Osmanh Déneminde istanbul Kadinlari, Cem Yayinevi, istanbul,
1984.

TURE, Altan; The Language of Symbols in Jewellery and Gem Stones, Goldag
Cultural Publications-3, istanbul, 2004.

TURE, Altan; The Story of Ornemental Artefacts, Goldas Cultural Publications-4,
istanbul, 2005.

TURKOGLU, Sabahattin; Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Istanbul,
2002.

URAZ, Murat; Tirk Mitolojisi, Diisiinen Adam Yayinlari, istanbul,1992.

YAGAN, Sahin Yiksel; Turk ElI Dokumaciign, Tirkiye is Bankasi Yayinlari,
Istanbul, 1978.

YARWORD, Doren; The Encylopedia of World Costume, Charles Scribner's
Sons, New York, 1982.

YETISEN Riza; Tahtaci Asiretleri Adet, Gelenek ve Gorenekleri, Memleket
Gazetecilik ve Matbaacilik, izmir,1986.

YILDIZ, Nuray; Eskicagda Deri Kullanimi ve Teknolojisi, Marmara Universitesi
yayin no: 540, istanbul, 1993.

YORUKAN, Yusuf Ziya; Anadolu’da Aleviler ve Tahtacilar, T.C.Kultir Bakanhgi
Yayinlari/ 2104, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002.

Kataloglar

Avrupa Konseyi 18. Avrupa Sanat Sergisi-Anadolu Medeniyetleri I,
Selcuklu/Osmanh Topkapi Saray Miizesi istanbul 22 Mayis-30 Ekim 1983, T.C.
Kaltor ve Turizm Bakanhgi, Ankara.

Caglar Boyu Anadolu’da Kadin-Anadolu Kadiniin 9000 Yili, T.C. Kultar
Bakanhgl, istanbul, 1993

Historical Costumes of Turkish Women, Orta Dogu Video isletmeleri A.S., Glizel
Sanatlar Matbaasi A.S., 1986.

Gravdurlerle Turkiye-Giysiler/ Portreler, Kiltir Bakanlhigr Yayinlari/191, Turk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 2002.

The Luxor Museum of Ancient Egyptian Art, American Research Center in Egypt,
Cairo, 1979.

Urartu Savas ve Estetik, Yapi Kredi Kiltiir ve Sanat Yayincilik, 2004.

246



Yayinlanmamig Tezler

Karaoglu, Sertag; Ege Bélgesi Kirsal Kesiminde Kiz isteme, S6z Kesme, Nigan
Torenleriyle Bireyin Catigmasi ve Bir Oyun “Dugun”, D.E.U. G.S.F. Tiyatro
Anasanat Dall Lisans Tezi, izmir, 1989.

SAHIN, Yiiksel; Konya Beysehir licesi Karaali Beldesi Kadin Giyim-Kugam
Gelenegindeki Sembolizm, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisti Tekstil
Anasanat Dali Yilksek Lisans Tezi, istanbul, 1999.

Arsgivler

KARADEMIR, Abdiilrahim; Dia Arsivi, Ege Universitesi Devlet Konservatuari, izmir.
SIS, Ahmet, Fotograf Arsivi; Soma Belediyesi, Soma, Manisa.

TANSUG, Sabiha; Ege Bélgesi, Dosya Arsiv, 2000, Istanbul.

TANSUG, Sabiha; Ic Anadolu Bélgesi, Dosya Arsiv, 2000, istanbul.

TANSUG, Sabiha; Dia Arsivi, istanbul.

UNLU, ibrahim; Soke Yoresi Eski Kadin ve Erkek Giysileri Derlemesi, Dosya Arsiv,
1994, Soke, Aydin.

Ansiklopediler

Blyiik Larousse S6zliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Yayinlari, istanbul, 1986.

islam Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, cilt:11, s.1970, 315 s.

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlari, cilt:1, 1981.

BELLi, Oktay; “Urartular’, Anadolu Uygarliklari-Gérsel Anadolu Tarihi
Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlari, 2000, cilt:1, 140-208 s.

CORUHLU, Yasar; “Hun Sanati”, Tarkler, cilt:4, Yeni Turkiye Yayinlari, Ankara,
2002, 54-76 s.

DINCOL, M. Ali; “Hititer” Anadolu Uygarlklari-Gérsel Anadolu Tarihi
Ansiklopedisi, Gorsel Yayinlari, 2000, cilt:1, 17-120 s.

DINCOL, M. Ali; “Gec Hititler” Anadolu Uygarliklari-Gérsel Anadolu Tarihi
Ansiklopedisi , Gorsel Yayinlari, 2000, cilt:1, 121-137 s.

DIYARBEKIRLI, Nejat; “Eski Turklerde Kiiltir ve Sanat’, Turkler, Yeni Tirkiye
Yayinlari, cilt:3, Ankara, 2002, 827-894 s.

247



KUBAREV, Gleb V.; “Orta Asyah Turklerin Giyimleri”, Tarkler, Yeni Turkiye
Yayinlari, cilt:4, Ankara, 2002, 193-197 s.

KURT, Abdurrahman; “Tarihi Strecte Turk Kadinlar”, Turkler, Yeni Turkiye
Yayinlari, cilt:5, Ankara, 2002, 2002, 399-405 s.

NUHOGLU, Giiller; ” Gazneli Devlet Teskilati”, Turkler, Yeni Tirkiye Yayinlari, cilt:
5, Ankara, 2002, 286-308 s.

OZBAGI, Tevhide; “Geleneksel Tirk Takilar”, Turkler, Yeni Tirkiye Yayinlari,
cilt:.7, Ankara, 2002, 785-798 s.

SANLI, Cevdet; “Eski Uygur Donemi Turk Dili ve Edebiyati”, Turkler, Yeni Turkiye
Yayinlari, cilt:3, Ankara, 2002, 671-677s.

ULGEN, Aygin; “Osmanli Kuyumculugu”, Osmanh Ansiklopedisi, Yeni Turkiye
Yayinlari, cilt:11, Ankara, 1999, 235-249 s.

Sozlukler

EMIROGLU, Kudret; Antropoloji S6zIiigu, Bilim ve Sanat, Ankara, 2003.
NISANYAN, Sevan; Sézlerin Soyagaci- Cagdas Turkcenin Etimolojik Sézlugu,
Adam Yayinlari, istanbul, 2004.

Tarama So6zIigu- 4, Tuark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1969.

The American Heritage Dictionary of The English Language, American Heritage
Publishing Co., Inc. And Houghtan Mifflin Company, New York, 1970.

Tirkce So6zliik, Turk Dil Kurumu, istanbul, 1992.

Dergiler

ALDOGAN, Aysen; “Anadolu Kiltiriinde-Sanatlarinda Sembolik EI Motifi”, Sanat
Tarihi Aragtirmalari, Oriing Matbaasi, yil:1, cilt:1, sayi:2, istanbul, 1988, 83-90 s.
ALTINISIK, Necip; “Bergama’da Turkmen Gelini Giyimi”, Turk Etnografya Dergisi,
Kaltdr ve Turizm Bakanhgi Eski Eserler ve Muizeler Genel Mudurligu Yayinlari,
sayl:17, Ankara,1982, 135-137 s.

ATLIHAN, Serife; “Halk Kulturi Ogelerinden Olan Geleneksel Giyim Kusam
Konusunda Bir Bolgede Yapilan Aragtirma,” V. Milletlerarasi Turk Halk Kalturu
Kongresi, Maddi Kultir Seksiyon Bildirileri, TC. Kultir Bakanligi, Ankara, 1997,
66-73 s.

248



ATLIHAN, Serife; “Nomad Bands”, Oriental Carpet And Textile Studies Volume
V Part 1 International Conference on Oriental Carpets, Danville, California, 1999,
149-152 s.

BAYKAL, Hiuseyin Azmi; “Gumis Kakmacilk”, Antika, Misirli Yayinlar, sayr:11,
1986, 48-51 s.

BAYRAM, Sadi, “Turk Kiltirinde Muhrii Stileyman”, Kultiir ve Sanat, is Bankasi
Kaltar Yayini, yil: 10, say:37, 1998, 47-51 s.

BILIRGEN, Emine; “Osmanlilarda Altin Esya Tutkusu”, P Kiltiir Sanat Antika,
say1:20, 2001, 150-169 s.

BILIRGEN, Emine; “Osmanl Saray Hazinesindeki 16. yiizyila ait Kemer Parcalarr”,
Sanat Dinyamiz, Yapi Kredi Kdlttir Yayini, yil:4, say1:38, 1989, s.40-45.
BIRDOGAN, Nejat; 1. Uluslar arasi Ahilik Kaltard Sempozyumu Bildirirleri,
Kaltir Bakanhgi, Ankara, 1996, 15-23 s.

CREMERS, Wolfgang Ibrahim; “Giyim Kusam Sézliigu 47, Tirk Folklor
Arastirmalari, yil:28, cilt:17, say1:326, istanbul, 1976, 7771-7773 s.

CELIKKOL, Sinasi; “Bursa Keles Karakecili Yorikleri Yagantilari, Gelenekleri,
Kiyafetleri ve Tik Dinyasi ile lligkileri”, V. Milletlerarasi Tirk Halk Kilturi
Kongresi Gelenek Gorenek Inanglar Seksiyonu Bildirileri, Kiiltir Bakanhg
Yayinlari:1872, Ankara, 1997, 118-124 s.

DEMIREL, Omer; “Osmanl Anadolu Ailesinde Ev, Esya ve Giyim-Kusam (XV-XIX
Yuzyillar)”, Sosyo-Kultirel Degisme Degisme Surecinde Turk Ailesi, cilt:2, T.C.
Bagbakanlik Aile Arastirma Kurumu Yayinlari No: 71, Ankara, 1992, 703-755 s.
DENIZz, Bekir; “Aydin Civarinda Yagayan Tekeli Yoriiklerinde Dokuma”, D.E.U. 8.EI
Sanatlari Sempozyumu Bildirileri, Dokuz Eylil Yayincilik, izmir, 2005, 104-121 s.
DENiz, Bekir; “Kemalpaga (izmir) Civarinda Yasayan Sancakli Yoriklerinde
Dokuma”, Kemalpasa Kiltir ve Cevre Sempozyumu 3-5 Haziran 1999, Meta
Basim, izmir,1999, 131-148 s.

ERBEK, Giran; “Anadolu Motiflerinin  Anlamlarn ve Tanimlama Sorunlar!”,
lll.Milletlerarasi Turk Folklor Kongresi Bildirileri-V.Cilt, Bagbakanlik Basimevi,
Ankara, 1987, 113-115 s.

ERBEK, Guran; “Carpana Dokumalar”, Turk Dokuma Sanatindan Ornekler, Ak
Yayinlari, istanbul, 1984, 14-17 s.

ERBEK, Guran; “Carpana Dokumalar”, Turkiyemiz, Ak Yayinlari, yil:10, say::30,
Istanbul, 1984, 7-11 s.

249



ERDEM, Sagon; “Alemin Tarihgesi”, Sanat Tarihi Aragtirmalari, Orling Matbaasi,
yil:1, cilt:1, sayi:3, istanbul, 1998, 103-108 s.

ERDEN, Atilla; “Tahtacilarin Gunamiz Kultirel Yapilarindan izlenimler”, 1.Akdeniz
Yoresi Turk Topluluklart Sosyo Kiltiurel Yapisi (Tahtacilar) Sempozyumu
Bildirileri, Kultir Bakanligi Yayini, Ankara, 1995, 53-65 s.

ERDENTUG, Nermin; “Karadeniz Bolgesinde Evlenme Gelenekleri ve Torenleri”,
Antropoloji, cilt:1, sayi:6, 1973, 1-27 s.

ESIN, Emel; “Katun (Tirk Kadinrna Dair)”, Erdem, Atatirk Kdltir, Dil ve Tarih
Yiksek Kurumu Atatirk Kaltir Merkezi, cilt:7, sayi:20, Ankara, 1995, 471-483 s.
ESIN, Emel; “Kiin-Ay (Ay-yildiz Motifinin Proto-Turk Devirden Hakanllara Kadar
Uzanan ikonografisi), VII. Tirk Tarih Kongresi (Ankara, 25-29 1970)- Kongreye
Sunulan Bidiriler 1.cilt, Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1972, 313-356 s.
FEHER, Geza; “Macaristan’da Hunlar-Avarlar-Kumanlar’, Kiltir ve Sanat, is
Bankasi Kiiltiir Yayini, yil:7, say1:25, Istanbul, 1995, 12-13 s.

GENGC, Resat; “Turk Dusuncesi, Davranigi ve Hayatinda Renkler ve Sari, Kirmizi,
Yesil”, Turk Diunyasinda Nevruz ikinci Bilgi Séleni Bildirileri (Ankara, 19-21
Mart 1996), Atatlrk Kultir Merkezi Yayini, sayi:116, Ankara, 1996, 41-47 s.
GOKBUKET, Mine; “Anadolu’da Goz ve Nazar Gelenegi ve Bunlarla ilgili Pratiklerin
Dokumalara Uygulanmas”, 1.Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, izmir, 1984, 198-
205 s.

GOKBUKET, Mine; “Anadolu’da G6z ve Nazar inanclari”, Turkiyemiz, Ak Yayinlari,
sayl1:29, istanbul, 1979, 6-10 s.

GULENSOY, Baybars; “Turk Dinyasi Giyim Kusami Uzerine, 1. Halk Kulturini
Arastirma Sonuclart Sempozyumu Bildirileri, Kultur Bakanligi, Ankara, 1996,
202-209 s.

GULENSOY, Tevfik; "Orhun’dan Anadolu’'ya Tirk Damgalan”, Tirk Diinyasi
Aragtirmalari Vakfi, istanbul, 1989, 140-141 s.

ILBARS, Zafer; “Turkiye’'de Geleneksel Kadin Rolu”, lll. Milletlerarasi Turk Folklor
Kongresi Bildirileri-IV. Cilt, Bagsbakanlhk Basimevi, Ankara, 1987, 179-183 s.
IREPOGLU, Giil; “Osmanh Sarayrnda Micevher’, Sanatsal Mozaik, Eko Basim
Yayincilik, yil:1, sayi:14, istanbul, 1999, 22-34 s.

IREPOGLU, Giil; “Bir imparatorlugun Gérkemi Osmanli Miicevheri”, P Sanat Kultir
Antika Dergisi, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede Org., sayi: 17, 2000, 102-111 s.

250



KAHVECI, Miicella; “Halk Oyunlari Kiyafetleri Teknik Cizimleri Projesi Cercevesinde
Balikesir ili Kadin ve Erkek Kiyafetleri”, 1.Tiirk Halk Kultiirii Aragtirma Sonuglari
Sempozyumu Bildirileri-1, Kultir Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 1996, 228-235 s.
KAHVECIOGLU, Habibe; “Afyonkarahisar Geleneksel Kadin Giysilerinde Kullanilan
Baslik ve Takilar’, IV. Afyonkarahisar Arastirmalari Sempozyumu Bildirileri,
Afyon Belediyesi Yayinlari, Afyon, 1995, 71-80 s.

KALAFAT, Yasar; “Turkiye'de Halk inanclari ve Alevilik”, Haci Bektag Vel
Arastirma Dergisi, say1:9, 1999, 15-20 s.

KALKINOGLU, Giilgiin; “Bizans'ta Dugiin Térenleri”, Sanat Tarihi Aragtirmalari,
Oriing Matbaasl, yil:1, cilt:1, say::3, istanbul,1988, 51-55 s.

KIRZIOGLU, Neriman Gorgiinay; “Anadolu Tirkmen Kadin Giyimi®, Kiltir ve
Sanat, Is Bankasi Kiiltiir Yayini, yil:1, sayi:4, istanbul,1989, 41-44 s.

KOSWIG, Leonore; “Carpanacilik ve Istanbul Topkapi Saray Miizesinde Bulunan
Carpana Dokumalar”, Turk Etnografya Dergisi, Turk Tarih Kurumu Basimevi,
say:XIl, Ankara, 1970, 83-91 s.

KOSAY, Halit Zubeyr; “Etnografya Muzesi'ndeki Nazarlik, Muska ve Hamayiller”,
Turk Etnografya Dergisi, sayi:1, Maarif Basimevi, Ankara, 1956, 86-90 s.
KOROGLU, Giilgiin; “Bizans Kuyumculugu”, P Kiiltir Sanat Antika, Raffi Portakal
Yayincilik, sayi:17, istanbul, 2000, 26-41 s.

KUSOGLU, Zzeki; “Diinkii Sanatlarnimizdan Mihlama”, ilgi, Apa Ofset Basimevi,
yil:23, say1:57, istanbul, 1989, 33-35 s.

KUSOGLU, Zeki; “Diinkii Sanatlarimizdan Savat”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:22,
say!:55, Istanbul, 1988, 33-35 s.

KUSOGLU, Zeki; “Kemerler ve Tokalar”, Skylife, Dogan Ofset, yil:17, say::185,
Istanbul, 1998, 134-144 s.

KUSOGLU, zeki; “Miihrii Silleyman”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:24, sayi:61,
istanbul, 1990, 32-35 s.

KUSOGLU, Zeki; “Telkari-Vav Isi-Cift isi”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:22, sayi:54,
istanbul, 1986, 31-36 s.

KUSOGLU, Zeki; “Turk Sanatinda Giiherse”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik, yil:19,
sayl1:205, istanbul, 2000, 114-121 s.

KUSOGLU, Zeki; “Turk Maden Sanati ve Teknikleri”, Tombak, Horhor Yayincilik,
say!:5, istanbul, 1995, 34-39 s.

KUCUKERMAN; Onder, “Kumasg ve Libas Tasarimi”, Art & Decor, Dogan Ofset
Yayincilik, sayi:45, istanbul, 1996, 134-142 s.

251



MAHIR, Banu; “ Abdullah Buhari Minyatiirlerinde 18. Yiizyll Osmanh Kadin Modas”,
P Sanat Kultiir Antika Dergisi, Raffi Portakal Yayincilik, istanbul, Kig 1998-1999,
75-81 s.

MARCHESE, T. Ronald; “Charms and Amulets in Turkish Life”, The Textile
Museum Journal 2201-2002, The Textile Museum Washington, volumes 40 and
41, Washington, 2003, 35-48 s.

MERIC, Atanur; “Beypazar’nda Giimisiin Bir Bagka Oykiisii Telkari®, Kiiltiir ve
Sanat, Is Bankasi Kiiltiir Yayini, sayi:19, istanbul, 1993, 45-49 s.

NURMEMMET, Annagula; “Turkmenlerde Renk Dinyasi ve Nevruz”, Turk
Diinyasinda Nevruz ikinci Bilgi Séleni Bildirileri (Ankara, 19-21 Mart 1996),
Atatirk Kaltir Merkezi Yayini, say1:116, Ankara, 1996, 76-83 s.

ORAL, M. Zeki; Selcukilerde Giyim Esyasi, Turk Etnografya Dergisi, Turk Tarih
Kurumu Basimevi, sayi:5, Ankara, 1963, 14-20 s.

ONDER, Mehmet; “Mevlevi Giyimleri”, Turk Etnografya Dergisi, Maarif Basimevi,
cilt:1, sayr:1, Ankara, 1956, 77-82 s.

OZAY, Suhandan; “Moda Aksesuari Tasarimi Programi Egitim Raporu”, Tasarim,
Grafik Tasarim Basimevi, yil:4, say1:39, istanbul, 1993, 142-144 s.

OZAY, Suhandan; “Sik Kemerler’, Nokta, Gelisim Yayincilik, yil:11, say::40,
istanbul, 1993, 34-35 s.

OZGUNDUZ, Saadet; “Afyon Yoéresi Turkmen Giyimleri Uzerine Bir Arastirma”,
Folklor ve Etnografya Arastirmalari, Anadolu Sanat Yayinlari, istanbul, 1985,
255-259 s.

OZGUNDUZ, Saadet; “Dinar Coélovasi Kadin Giyimi’, Turk Etnografya Dergisi,
Kultar Bakanh@r Anitlar ve Muizeler Genel Mudurltgu, Ankara Universitesi Basimevi,
sayl:19, Ankara, 1991, 121-124 s.

OZHAN, Mevlit; “Turkmenlerde Kadin Giysileri ve Giysilerde Dini inan(;larln Etkisi”,
l. Ulusal El Sanatlart Sempozyumu, D.E.U.G.S.F. Yayinlari No:18, izmir, 1984,
291-299 s.

OZKAN, Ertugrul; “Bizans'in Kiltir Hayati Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, Oriing Matbaasl, yil:1, cilt:1, say::3, istanbul, 1988, 28-38 s.

OZPULAT, Fusun; “Geleneksel Giyim Kusamimizda Dogal Objeler”, Kamu ve Ozel
Kuruluglarla Ortadgretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklagim ve
Sorunlari Sempozyumu Bildirileri, Tark Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1994,
359-363 s.

252



OZTURK, ismail; “Tirkiye'de (Koylerde) Kadinin Toplumsal Durumu Agisindan
Geleneksel Takilarin Onemi”, Folklor ve Edebiyat, cilt:4, sayi:22, 2000, s.255-263.
SAVASCIN, Yiimaz; “Anadolu Takilari Tarihsel Teknolojik Gelisimi”, Antika Dergisi,
Misirli Yayinlari, sayi:8, istanbul, 1985, 9-14 s.

SUMER, Ali; “Alevi Bektasi Kulturinde Renkler ve Semahlarindaki Figurlerin
Anlam”, 5. Milletlerarasi Tiirk Halk Kultirii Kongresi Gelenek Gérenek inanclar
Seksiyon Bildirileri, Kultir Bakanhgi Yayini, Ankara, 1997, 386-390 s.

SUMERKAN, Resat; “Dogu Karadeniz’de Dokuma Kolanlar”, 1l.Ulusal El Sanatlari
Sempozyumu, Dokuz Eylill Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari, izmir,
1984, 269-272 s.

SURUR, Ayten; “Hayat Agaci Motifi ve Tiirk Tekstil Sanatlarinda Uygulamalari”, 1V.
Milletlerarasi Turk Halk Kulturd Kongresi Bildirileri V.cilt, Feryal Matbaasi,
Ankara, 1992, 193-201 s.

SAHIN, Yuksel; “Konya Beysehir ilcesi Karaali Beldesi Kadin Kiyafetleri”, 5.
Milletlerarasi Turk Halk Kultiri Kongresi-Maddi Kultir Seksiyon Bildirileri,
Kaltir Bakanhgi-Hagem, Ankara, 1998, 396-411 s.

SAHIN, Yiksel; “Karaali'de Dugiin Gelenegi”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik,
yil:5, say1:59, istanbul, 1998, 114-120 s.

SIPKA, Aycan; “Manisa ili Gordes llcesi Kobaklar Koyiindeki EI Dokumalar”,
T.C.Kultar Bakanhgi 2. Turk Halk Arastirma Sonuclari Sempozyumu Bildirileri,
Kaltar Bakanhgi Yayinlari, Ankara, 2000, 107-111 s.

TAN, Nail; “Guriin Sallar””, Kiiltir ve Sanat, is Bankasi Kiltiir Yayini, yil:2, say!:6,
istanbul,1990, s.53-57.

TAN, Nail; “Kusakeilik ve Tosya Kusaklar”, IV. Milletlerarasi Turk Halk Kultart
Kongresi Bildirileri V.cilt, Feryal Matbaasi, Ankara, 1992, 219-223 s.

TANRISAL, Meldan; “Turk ve Navaho Halilarinin Dili”, Anig, Atatirk Kiltir Merkezi
Yayinlari, yil:1, sayi:1, istanbul, 997, 94-107 s.

TANSUG, Sabiha; “Anadolu Giyim Kusaminda Geometrik Desenler ve Cicek
Desenleri”, 1. Ulusal El Sanatlari Sempozyumu, Dokuz Eylul Universitesi Guzel
Sanatlar Fakultesi Yayinlari, izmir,1984, 380-387 s.

TANSUG, Sabiha; “Anadolu Takilar”, Skylife, Dogan Ofset, Yayincilik, yil:22,
say1:254, istanbul, 2004, 96-104 s.

253



TANSUG, Sabiha; “Anadolu Yasaminda ve Giyiminde Saman izleri”, 5.
Milletlerarasi Turk Halk Kulturd Kongresi Maddi Kultur Seksiyon Bildirileri,
Kultir Bakanh@i Yayinlari, istanbul, 1998, 423-430 s.

TANSUG, Sabiha, “Anadolu’da Cocuk Olmak”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik,
yil:23, say1:263, istanbul, 2005, 92-102 s.

TANSUG, Sabiha; “Anadolu’da Digmenin Seriiveni”, Kiiltiir ve Sanat, is Bankasi
Kaltar Yayini, yil:4, sayi:14, istanbul, 1992, 70-74 s.

TANSUG, Sabiha; “Anadolu’da Tirkmen ve Yérik Kadin Giyimleri”, Sanat Olayi,
Karacan Yayinlari, sayi:13, istanbul, 1982, 40-51 s.

TANSUG, Sabiha; “Geleneksel Koylu Takilari ve Basliklar”, Tirkiyemiz, Ak
Yayinlari, yil:17, sayi:48, istanbul, 1986, 12-17 s.

TANSUG, Sabiha; “Gelin Bagliklari ve Giyimleri”, Kiiltiir ve Sanat, is Bankasi Kiiltiir
Yayini, yil:3, sayi:6, istanbul, 1977, 91-98 s.

TANSUG, Sabiha; “Osmanli Kadin Giysileri”, Skylife, Dogan Ofset Yayincilik,
yil:22, sayi: 237, istanbul, 2003, 24-34 s.

TAYFUR, Kemal; "Boylar ve Kuslar’, Atlas, Dogan Burda Rizzoli Yayincilk,
say1:102, istanbul, 2001, 121 s.

TEZCAN, Hilya; “Osmanli Sarayinda Kadin Modasi”, P Sanat Kiltir Antika
Dergisi, Raffi Portakal Antikacilik Miizayede Org., istanbul, 1998, 56-69 s.

TURE, Altan; “Taki ve Sembolizm”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik, yil: 6,
sayl1:69, Istanbul, 1998, 78-85 s.

TURE, Altan; “Takida Hayvanlar Alemi”’, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik,
say!:70, istanbul, 1999, 102-108 s.

TURKMEN, Nalan; “Siis Takilar”, Kultur ve Sanat, i§ Bankasi Kiltdr Yayini, yil:10,
say!1:40, istanbul, 1998, 44-47 s.

UGURLU, Aydin; “Sal Dokumalar”, ilgi, Apa Ofset Basimevi, yil:28, sayi:77,
istanbul, 1994, 3-7 s.

ULUCAY, Cagatay; “Yuntdagrnda Bir Hafta”, Gediz Dergisi, Gediz Basimevi,
Manisa, cilt:6, say1:67, istanbul, 1943, 6-7 s.

ULUSMAN, Leyla; “Urartu Kemerleri”, Sanatsal Mozaik, Eko Basim Yayincilik, yil:2,
sayl:15, istanbul, 1996, 44-46 s.

UCER, Miijgan; “Anadolu Folklorunda Fadime Ana”, Turk Folkloru Aragtirmalari
Yilhg (1975), Kultur Bakanlidi, Milli Folklor Aragtirmalari Dairesi Yayinlari:17, Sureli
Yayinlar Dizisi:2, Ankara, 1976, 147-151 s.

254



VAGEFI, Azer; “Sal’in Felsefi Kdkenleri”, Art & Decor, Dogan Ofset Yayincilik,
yil:7, say1:78, Istanbul, 1999, 116-122 s.

YAVUZ, Behi¢ Galip; “Kaymakg¢i Kadin ve Erkeklerinin Eski Giysileri”, Bulten, yil:5,
say1:5, Odemis, 1980, 112-115 s.

YETISEN, Riza; “Naldéken Tahtacilarinda Gunlik Kadin Giyimleri-VIII", Tirk
Folklor Aragtirmalari, yil:15, cilt:8, istanbul, 1964, 3312-3313 s.

YILDIZ, Nuray; “Bozkirda Deri Sanati, At Kavimlere Ait Deri Buluntular’, Sanat
Tarihi Aragtirmalari Dergisi, Oriing Matbaasi, yil:3, cilt:3, say::7, istanbul, 1990,
43-51 s.

YILMAZ, Anil; “Avrasya’da Klasik Tirk Dénemi insan Bicimli Heykelciligin Geligimi”,
Arkeoloji, Anadolu & Avrasya, Anadolu & Avrasya Enstitiisii, izmir, 2005, 87-97 s.

Kaynak Kisiler

Hatice Erol, ev hanimi, Cinar Kéyi, Kemalpasa, izmir.

Glulsiim Aslan, ev hanimi, Demircidere Kdyll, Bergama, izmir.
Gllsum Tinge, ev hamimi, Demircidere Kdyii, Bergama, izmir.
Mihriban Yilmaz, ev hanimi, Yaka Mahallesi, Giizelbahce, izmir.
Mavis Utku, ev hanimi, Dogancay, izmir.

Melek Erdogdu, ev hanimi, Altindag, izmir.

Perihan Ertan, Ogretmen, Bozdogan-merkez, Aydin.

Turgut Askin, emekli Ogretmen, Bergama, izmir.

Senem Uyar, ev hanimi, Alamut Koy, Bozdogan, Aydin.

Fatma Ozturk, ev hanimi, Alamut Koy, Bozdogan, Aydin

Gulsim Cetinkaya, bakkal, Alemler Koyu, Karacasu, Aydin.

Fadime Durmaz, ev hanimi, Alemler Kdyu, Karacasu, Aydin

ismail Doénertas, Karacasu Zeybekler Dernegi Bagkani, ilkokul mezunu, Karacasu,
Aydin.

Altan Tire, Arkeolog, arastirmaci yazar, Manisa.

Sefik Gumus, gimis ustasi, Demirci, Manisa.

Ahmet Sis, Soma Belediyesi Halk Oyunlari Egitmeni, Soma, Manisa.
Binnaz Karakus, lise mezunu, istanbul.

Sabiha Tansug, koleksiyoner, halkbilim aragtirmacisi, istanbul.

Esat Uluumay, koleksiyoner-arastirmaci, Bursa.

Ahmet Sis, Soma Belediyesi Halk Oyunlari Egitmeni, Soma, Manisa.
Alibey Kudar, Tahtakuslar Miizesi Yo6neticisi, Edremit Tahtakuslar Koy, Balikesir.

255



Selim Kudar, Tahtakuglar Muzesi YOneticisi, Edremit Tahtakuslar Koy, Balikesir.
Yildirnm Agaoglu, eczaci ve koleksiyoner, Sindirgi, Balikesir.

Yiksel Sahin, Akdeniz Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi 6gretim Gorevlisi,
Antalya.

Fidan Atmaca, ev hanimi, Ardahan Damal Seyitéren Kdyi'den (izmirde goriisme).
Zeliha Giidenli, okuma Yazma biliyor, Yakapinar Kéyii, Bayindir, izmir.

Melek Tutkag, okuma yazma bilmiyor, Uzundere, izmir.

Yildiz Cankaya, okuma yazma biliyor, Kizilcapinar kéyl, Germencik, Aydin.
Esma Karagdz, ev hanimi, okuma yazma bilmiyor, Guzeltepe Koyu, Soke, Aydin.
Senem Sabanci, ev hanimi, okuma yazma biliyor, Glizeltepe Koyl, Soke, Aydin
ibrahim Unlu, Séke Halk Egitim Merkezi ve Aksam Sanat Okulu Miidiir Yardimcisi,
Soke, Aydin.

Behi¢ Galip Yavuz, emekli 6gretmen-yazar, Odemis, izmir.

Kadriye Ozbay, bakkal, Akcesme Koy, incirliova, Aydin.

Leyla Gevran, ilkokul mezunu, Kemalpasa Sogukpinar Mahallesi, izmir.

Ayse Soykan, okuma yazma bilmiyor, Kemalpasa Sogukpinar Mahallesi, izmir.
Fatma Yildizdal, okuma yazma bilmiyor, Kemalpasa Sogukpinar Mahallesi, izmir.
Gllsim Sayin, okuma yazma biliyor, Kemalpasa Sogukpinar Mahallesi, izmir.
Muharrem Kunt, kuyumcu ustasi lise mezunu, izmir.

Dudu Tufan, ev hanimi, izmir, Cumaovasi Barbaros Mahallesi.

Giilseren Ozcan, ev hanimi, izmir Cumaovasi Barbaros Mahallesi.

Havva Ozdemir, ev hanimi, Beykdy, incirliova, Aydin.

Ayse Altay, ev hanimi, izmir Bergama Fevzipasa Mahallesi.

Hamide Erdogdu, ciftci ve kolan Dokumaci, Kitahya Simav Bahtilli Koyd.

Havva Erdogdu, ciftci ve kolan Dokumaci, Kitahya Simav Bahtilli Koyd.

Fatma Aydin, dokuma Ustasi, Manisa GOrdes Kobaklar Koyu.

Havva Aslan, ev Hanimi, Manisa Goérdes Kobaklar Koyu.

Zeynep Uslu, okuma yazma bilmiyor, Kobaklar Koy, Gérdes, Manisa.

Yazgiilil Kusbaz, okuma yazma bilmiyor, Naldoken, izmir.

Ahmet Koparan, Ogretmen, Bademler Koy, izmir.

Hasan Giil, ilkokul mezunu, Doyranli Koyil, Tire, izmir.

Emine Yantut, okuma yazma bilmiyor, Doyranh Koyi, Tire, izmir.

Sefa ilter Yelboga, okutman, Dokuz Eyliil Universitesi Mimarlik Fakiltesi, izmir.
Merih Tamay, Narlidere Kiiltirevi Miize Sorumlusu, Narlidere, izmir.

Gllsum ince, okuma yazma bilmiyor, Dugla Kdyii, Soma, Manisa
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Fatma Ekiz, okuma yazma bilmiyor, Dugla Koy, Soma, Manisa
internet
Galina Sernika, “Verimlilik Kultinin Semantigi Olan Parcalanma ve Toplanma”,

Uluslararasi VI. Turk Kultir Kongresi Sonug Bildirgesi, Atatirk Kultir Merkezi
Yayini, 2005, http://www.akmb.gov.tr/ata/metinler/l1l-20.htm, erisim: 6.4.2006.

Jewelery, http://www.doaks.org/Byzlmages/EB4.html, erisim: 5.11.2005

Leningrad Hermitage Mizesi, www.hermitagemuseum.org, erigim: 7.8.2004

Mine Erbek, “Catalhdytikten Bugiine Anadolu Moatifleri”,
www.dipnotkitap.net/DENEME/Anadolu-Motifleri.htm, erisim: 6.1.2005

Nalan Turkmen, “Orta Asya Turkmen Kadin Takilarinin Altaylara Kadar Uzantis!”,
http://www.akmb.gov.tr/turkce/books/turkkong4-2/tk4-2-28 turkmen.htm,
erisim:1.10.2005

Yagsar Kalafat, www.geocities.com/yasarkalafat/bbi/1.htm, erigim: 21.5.2006

www.ancienthistory.about.com/weaponswarfarc/g/balteus.htm, erisim: 22.2.2006.

http://www.egyptianmuseum.com/artifactsC.htm, erisim: 12.1.2006.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hiung-hu erisim: 12.11.2006
www.levantia.com/au/clothing/turk_woman.html  erisim: 12.6.2006

www.turkcelbilgi.com/Dért_Kapi_Kirk Makam, erisim: 21.11.2006

http://en.wikipedia.org7wiki2image:Al-jazari_robots.jpg erisim: 5.6.2006
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Ege Bolgesi Geleneksel Kadin Giyiminde Bel Aksesuarlari Terimler Sozlugu
(izmir, Aydin, Manisa Orneginde)

Arkalag: 1.Yuntdagi cevresinde (izmir ve Manisa’nin bir bélimini kapsar), yiinden
dokunmus, etekleri puskudlld, iki ucundan bele baglanarak, sivri ucu diz arkasina
kadar uzanan Uggen bigciminde bel aksesuari. 2.Yuntdag! gevresinde tggen sekilli
Onden tokal, Gzeri silmece paralarla susli, kemerle kusak arasi kadin bel takisina
verilen ad (Dizge, Kiglik, Bellik).

Arkalik: Manisa yoresinde uggen bigimli, kenarlan puskulli, bagciklarla baglanan
yunli el dokumasi kusaklara verilen ad.

Belbagi: Giysi parcalarini belde toplayan dokuma, orgu gibi tekniklerle Gretilen dar
ve uzun, uglarn bazen puskil ve benzeri sislerle biten aksesuar. Belde, daha ¢ok
onlaga giysiye tutturmaya yarayan oOnlik bagdi olarak kullaniimaktadir. Beldeki
kusagi ve giysileri de toparlamaya yardimci olmaktadir. Ayrica giyimi susleyici bir
Ogedir.

Bellik: Arkalag, kichk, dizge.

Cevre: Soma yoresinde Ucetek Uizerine baglanan iki ucu nakigh dikdértgen kusak.
Dallas tahtasi: Simav Bahtill'da ¢arpana dokurken ¢dzgulerin gerildigi uzun tahta.
Dizge: Arkalag, kiclk, bellik.

Dondurdak: Manisa y6resinde piskiile verilen ad.

Dongurdakh kugak: Manisa’'da puskulli ti¢ggen el dokumasi kusaga verilen ad.
Fatima Ana Kusagi: Cepnilerin dokuma belbagi kemerbeste verdikleri ad.

Findik puskul: Kemalpasa Tahtaci Turkmenlerinde belbaginin  uclarindaki
renklendirilmis yapagidan yapilan kisa ve toparlak bir ¢esit pisktile verilen ad.
Gelgit: Kemalpasa Turkmenlerinde kolan dokunan tezgah diizenegi.

Gumius kusak: Ege Turkmenlerinde giimus tokali kemere verilen ad.

ip: Simav'da ve Gérdes'te kolan ya da carpana belbagina verilen ad.

Kement: Kemalpagsa Tahtaci Turkmenlerinde evlilik téreni icin damadin ailesi
tarafindan onceden hazirlanan ve gerdege girmeden ©Once damadin beline
elbisesinin Gzerinden baglanan, her iki ucu islemeli dort parmak eninde, pamuklu
bezden yapilma kusak.

Kemer: Kemalpasa Turkmenlerinin bele takilan denizkabuguyla islenmis kumas bel
takisina verdikleri ad.

Kemerbest: Turkmenlerde kayinvalidenin gelinine taktigi tzeri denizkabuklariyla

suislenmis kumas bel kemeri.
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Kertme: Aplike stislemeye verilen ad.

Kighk: Dizge’nin diger adi.

Kilig: Kolan dokumada atkilari sikistirmada kullanilan agagtan yapiimis bicaga
benzer gerece izmirde verilen ad.

Kiling: Kih¢in diger sdylenisi.

Kirazli yanig: Manisa Soma'’ya bagli Dugla ve Catalgam Koylerinde kollu adi verilen
arkalik kusaktaki bir motife verilen isim.

Kolan: 1. Belbagina verilen adlardan biri. 2. Yer tezgdhinda dokunan dar enli bir
dokuma teknigi.

Kolon: 1.Manisa yotresinde dokuma belbagina verilen ad. 2. Manisa Soma’da
Tarhala Koyu'nde simli ipekli iplikten bikilerek yapilan bel bagina verilen ad.

Kollu: Manisa’nin Soma ilgesinde Dugla ve Catalcam Koylerinde, yoresel dokuma
arkalik kusaklara verilen ad.

Koza: Aydin yoresinde puskule verilen ad.

Kozali kugak: Aydin yoresinde puskuilli kusaga verilen ad.

Kugak: 1.izmir, Aydin, Manisa yorelerinde bele takilan kumas ve dokuma
aksesuarlara verilen adlardan biri. 2.Kemalpasa Turkmenlerinde kolan teknigiyle
dokunmus bel aksesuari.

Olukbag: izmir cevresinde Bergama, Bayindir ve Kemalpasa Tahtaci
Turkmenlerinde belbagina verilen isim.

Olkbagr: Olukbagin diger soylenigi.

Onlikbagr: Kolan ya da carpana tekniginden yapilan belbagi.

Onniikbag: Tire Doyranh kdytinde onliikbagina verilen ad.

Pocu: Bursa dokumasi ipekli ya da naylon cizgili dortgen seklindeki kusak (izmir
cevresi Alevi Tirkmenlerinde).

Simsiri: Simav’'da kiliga verilen ad.

Sal kusak: 1. Antep’te dokunan sal dokumasi kusaklara verilen genel ad. 2. Uggen
kesilmig kumas kusaklara ve arkalik turti kusaklara Ege Bolgesi'nde verilen genel
ad.

Tahta Kemer: Manisa yoresinde metal tokali kemere verilen ad.

Tas tokali kemer: Yuvarlak metal tokal kemer.

Tongurak: Manisa y6resinde yapagidan yapiimis bir cesit puskile verilen ad.

Top: Kemerbest sislemesinde denizkabuklarinin yuvarlak dizilmesiyle olusan sekle

Turkmenlerin verdigi ad.
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Topacik: Manisa Soma'ya bagh Dugla ve Catalcam Kdylerinde kollu adi verilen
arkalk kusaktaki kareli motife verilen isim.

Tolu: Kolan veya carpana bel baginin her iki ucundaki, digmeler ve deniz
kabuklariyla yapiimig stislemeye Tahtaci Turkmenlerinin verdigi ad.

Yanig: Yoruklerin motife verdigi ad.

Yilanbasi: 1. Turkmenlerin dokauma belbagi motiflerinden birine verdikleri ad. 2.
Cilkak denizkabuguna verilen adlardan biri.
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EKLER
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Anadolu Kadin Bel Aksesuarlarindan Ornekler

Ek Sekil 1: Ardahan Hanak Tirkmenlerinin kemer érnekleri. Ust ve ortadaki:
Esat Uluumay Kostiim Muzesi, Bursa. Alt: Ardahan Damal’li Hanak Turkmeni
Fidan Atmaca’ya ait kemer. Bedene takildiginda kemerin ortadaki parcasi
arkada, yan iki parca da yanlarda durmaktadir.

Kaynak: Z. Gargi, 2005
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Ek sekil 2: Tokat yoresi boncuklu bel aksesuarlari. Ustte:Tokat yoresi Sirag
Tarkmenlerine ait boncuklu kemer. belbadi (Sabiha Tansug Koleksiyonu).
Altta: Tokat Turhaldan Sira¢ Tirkmeni Binnaz Karakug'a ait boncuklu
belbagi.

Kaynak: Z. Gargi, 2004
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Ek sekil 3: Balikesir yoresinden gelin kemerleri

Ustte: Balikesir Tahtakuslar Kéyi'nden aynali gelin kemerleri. Altta: Balikesir
yoresinden bir Turkmen gelin kemeri. Kemerin ici deri astarl, digi kadife.
Ondeki toka siislemesi tombak teknigiyle yapilmigtir. Kadife tizerine kiigik
gumus kabaralarla susludir. Esat Uluumay Kostiim Mizesi, Bursa.

Kaynak: S. Kudar, Muatazmayingatirta, 96, Z.Gargi, 2004
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Ek sekil 4: Afyon Dinar Cdlovasi Turkmen Kadin Giyiminde Kapak Kursak.

Nazarlik anlamini tagiyan ¢ok sayidaki malzeme beli siislemektedir.
Kaynak: Saadet Ozgiindiiz, Turk Etnografya Dergisi, sayr: 19, 1991, 133
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Ek sekil 5: Konya Beysehir ilcesi Karaali Kéyi’'nden “Kapak Kusak”. Bel
bandindaki dugme suslemeler ve kenarlarindan sarkan tggen kiltelere bir

ornek.
Kaynak: Yiksel Sahin, Art Decor, sayi:59, 1998, 116,117
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Ek sekil 6: Dokuma belbadi érnekleri. Ustte: Solda Balikesir yoresinden,
sagda ¢ Anadoludan (Nigde) belbag ornekleri, Yidinm Agdaoglu
Koleksiyonu. Altta solda: Ardahan Hanak Turkmenlerine ait belbagi, Esat

Uluumay Kostim Miuzesi. Altta sagda: Bursa Keles Tiurkmenlerine ait
belbagi, Sabiha Tansug Koleksiyonu.
Kaynak: Z. Gargi, 2004
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Ek Sekil 7: Sivas yoresi Turkmenlerinden arkalik kusak ornekleri, S. Tansug
Koleksiyonu ve arsivi
Kaynak: Ust sira, Z.Gargi, 2004. Alt sira, S. Tansug Arsivi
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Ek Sekil 8: Anadolu’dan kusak ornekleri. En Ustte, Tokat yoresi arkalik
kusak, ortada Karadeniz Bélgesi'nde yaygin kullanilan arkalik kusak, en altta
Ardahan Hanak Turkmenlerinden Fidan Atmaca’nin dokudugu uzun yin
kusak.

Kaynak: Z. Gargi, 2004
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Ek Sekil 9: Sivas Cicir Kdyi'nden gelin kemeri ve dizge kugsanmis kiz gocugu
Kaynak: S. Tansug arsivi
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