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ONSOZ

Dinya dzerinde teknoloji alaninda ileri gitmis Ulkeleri in-
celedigimizde onlarin teknolojik gelismelerinin yaninda o oranda
kulturel gelisme g&sterdigini de gozlemieyebiliriz.

Bu kultlrel gelisme 6ncelikle ulusal degerierin incelenmesi,
aragtinimasi, {Gzerine yeni yaratilar konulmasi yazili ve gorsel
yayinlara donUstirilerek kamuoyuna sunulmas: ile olugsmustur.

Galigmalar, diinya platiormunda olugan kiiltire! farkiiiklaria yardim-

lagarak geligmis kiitiirel gizgiyi meydana getirmigtir.

Yapilan calismalar, bilimsel tekniklerle galisan aragtirmaci ve
bilim adamiari tarafindan ¢agin teknikleri dogrultusunda islenerek
gerek gergek degerlerin korunmasi, gerekse lizerine kurulan yaratic
ve sanat¢i damga ile yeni bir soluklanig igcine girmektedirler.

Yeni yetigsen kusaklarin toplum hayatina kazandiriimasi amaciyla
onlar igin gerekli olan bilgi, beceri, anlayis ve davra_n|§lar|n
olusturulmasinda bizlere de yol gostericilik gbrevi digmektedir.

Son yillarda Tirk Musikisi Devlet Konservatuari, Dev!et "Tﬁrk
Halk Mizigi Korosu ve benzerlerinin kurulmasi, ulusal kiltlirimdz ve
dinya kiltdri igin sevindirici bir gelismedir.

Halkbilimin birbirinden ayrilamaz iki 6nemli dahi THM ve
THO'dr.

M.U.'nde gerek asil goérev yerim olan AEF Mizik Egitimi Bolimg!
nde THM ve Baglama Ogretim Gorevlisi olarak, gerekse M.U. Saglik
Kaltdr ve Spor Daire Bagkanligr Kiiltir Sube Midir Yardimeihigi ve
Halk Oyunlarn Sorumlusu olarak gbrev yapmaktayim.

Ayni zamanda Bagbakanlik Genglik Hizmetleri Daire Baskanhg

ve Milli Egitim Bakanligi Genglik Hizmetleri Genel MidUrliga THM ve
THO  Yarnigmalar  Segici  Kurul  Uyeligi gorevlerini  yerine
getirmekteyim.

Benim igin de bu iki konu ayrilamaz bir bdlimin iki pargasim
olusturmaktadir. Ozellikle Televizyon yayinlarinin gogalmasi ve yeni



televizyon yayinlarinin sirada oldugunu bilmemiz bizlerin daha
bilingli yayinlara yonelmemizi zorunlu kilmaktadir. ‘

Ustelik yayinlarin gériintiiléi olmasi daha dnce radyo aligkanhigi

olan seyircilerin degiserek oyun ve mizigi birlikte istemesini
glindeme getirmistir.

En sevilen mizik programiari arasinda kliplerle yaymlanan
mizik programlari gelmektedir. Géruntilerin ¢ogunlugu dansla
zenginlestirilmistir. Daha da 6tesinde 6yle zaman olmustur Ki o

mizik ve dans dinyayi sarmig ve milyonlarca insani kendisine
baglayabilmigtir.

Bizler de gerek degerlerimizi gergek anlamda ortaya ¢ikartarak,
gerekse temel deJerler ve karakteristik yapiyi inceleyerek yeni
sunular ya da 6zgln eserler meydana getirebilir ve bunlari mizik-

oyun birlikteligi iginde ya da ayri ayn toplum katmanlarinin
begenilerine ve yonlendiriilmesine sunabiliriz.

Hazirlamis oldugum bu galismada THM ve Oyunlarinin arastiril-
masl, incelenmesi, arsiv galismalarindan, gesitli zamanlarda ilgili
kigilerle gergeklestirdigim sohbet ve ikili gorigmelerden, bilimsel

toplantilardan ve benim mantik stizgecimden gegmis
disuncelerimden olusmaktadir.

Bu galismalarim sirasinda bana yardimlarini esirgemeyen ve her
tirlG kolayhidi saglayan danismanim Sayin Prof. Dr. Selguk Milayim'e
ve disglincelerinden vyararlandigim fakat isimlerini burada
sayamadigim kisilere sonsuz tesekklrlerimi sunuyorum. Ayrica

tezimin redaksiyonunu yapan ve basimiyla ilgilenen Dr.Enver TOre'ye
de minnettarim.

Istanbul, Subat-1992 Zekeriya BASARSLAN
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| . GIRIS

A. KAYNAKLAR VE METOT

THM VE THO'ni incelemeden 6nce halkbilim Gzerine agiklamalar
yapmayl uygun gordim. G. Sernikli, M. S. Ulkitasir, M. Ozbek, P. N,
Boratav, $. Baykurt, F. Degerli ve diger isimlerini sayamadigim
Kigilerin konu Gzerindeki gérislerini inceledim. Halk Muzigi ve Halk

Oyunlari Gzerine yetkili kisilerin diisiincelerini bir bitiinliik iginde
sunmaya O6zen gosterdim. '

THM Gzerine N. Tifekgi'nin ders notlarindan, A. Bedelbeyli'nin
"Azerbaycan" dergilerinde yer alan agiklamalarindan, A. Terzibagi'nin
KerkUk Havalari 'ndan, Y. Serfedinov'un Kirtm Miizigi Uzerine
hazirladigi  Kaytarma adli kitabindan, S. Y. Ataman'in, gerek ikili
gorismeler yoluyla elde edilen bilgilerinden gerekse c¢esitli yaylnla.r-
daki gdrislerinden, THO Hareket Notasyonu Uzerine S. Senel'in
aciklama ve yayinladigr kitabindaki sekillerden, Sempozyum
bildirilerinden, konferans ve sohbet toplantilarindan, ansiklopedilerden
yararlandim.

Tark Halk Calgilann Gzerine yapilan g¢alismalar iginde en
onemlileri M. R. Gazimihal'in; Tdrk Vurmali Calgilar: , Tiirk Nefesli

Sazlari, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz ve Bahattin Ogel'in,
Tirk Kdltdr Tarihine Giris 8-9, adl kitaplandir.

Metotlu bigimde galismalar igcinde S.Yener'in Baglama Ogretim
Metodu I-11-11] . N. Altug'un Uygulamali Temel Baglama Egitimi , B.
Tarlabasi'nin Oz Calgimiz Kaval Metod | , Giray Taptik'in Blylk
Metod ile Notalari've Tavirlari ile Tirkiler I-11 sayilabilir.

_ Baglamayi calan kisilerin yararlanabilecegi en iyi caligsmalar ise;

I. Kurt'un Baglamada Diizen ve Pozisyon ve E. Tudcularin Baglama
ve Halk Muzigi To

pluluklari i¢in Cok Sesli Halk Tirkileri Dagarcidi
adl1 kitaplaridir,

Yukarida adlarini yazdigim ve diger yazamadigim kaynaklarin
13191 altinda ve bilgi birikimimle diisiincelerimden olugan THM ve THO
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Uzerine gerek geleneksel yaklagsimla gerekse temel ©6geler ve
karakteristik yapida yontem birlikteligini ve gelecege yb6nelik distnce-
leri bir batdnlik i¢ginde sunmaya ¢alistim. :

B. FOLKLOR (HALKBiLiM)
1. Folklorun Tanimi

GunlUk hayatta halkin geleneklesmis davranig bigimleri ve yerles-
mis aligkanliklarinin bir kismini nitelendirmek Uzere <<folklor>>
sOzUnd kullaniriz. ,

Folkior s6zcuglnl isim babasi olan William J. Thoms, 22 Agustos
1846 tarihli "Athenaeum" dergisinde <<Folk-lore>> olarak ilk kez
kullandi. Saksonca bilesik bir sézcik olan folklor(halkbilim) bu
tarinten sonra bltlin dinyaya yayildi ve bir bilim dali olarak
incelenmeye basland 1.

Onceleri kimilerine gdre halkbilimin konulari igerisinde yalnizca
manevi  kiltir Grinlerinden s6zedilmekteydi. Halkbilim, insan
etkinliklerinin daha gok halk edebiyati, halk gelenek ve gdérenekleri
gibi blUtinuyle duslinceye dayall ve manevi olusumiarini konu olarak
alan bir bilim dalidir. Genellikle halk gelenek ve gérenekleri, inanglart,
tirkdleri, masallar), atasézieri ve deyimleri halkbilimin konusu
igindedir. Giyim, sUs esgyast, tarim hayati ve aletleri, halk zanaatlari
ve onun meydana getirdigi blitin esya... Kisaca insan etkinliklerinin

bu <<maddi olusumlari>>ni ise <<Etnografya>> inceler2.

Folklor, bir Glkenin insanlarinin yasantistnda var olan gelengk ve
gorenekierin dil yardimiyla belleginde sakladigi edebiyat ve miziginin,
daha genis anlamiyla manevi kiltir Grinlerinin toplamidir. Dogumdan
6lime kadar olan yasantimizdaki inanglar, destanlar, turkller,
oyunlar, bilmeceler folklorun kapsaminda yer alabildigine gore, folklor

icin  <<halk yasantisinin ve kdltdrinin  bilimi>> diyebiliri_z3
agiklamalari yer almaktaydi. Bir baska folklorcuya go6re Halkbitim .
belirli bir Glkenin bélgelerini ve bunlarin iginde yer alan kiglk toplum
birliklerini, onlardaki Uretim-tiketim iligkilerinden kaynaklanan tore ve

1- G. Sernikli, "Folklor Sézctginin Isim Babasi William John Thoms ve
Athenaeum'daki Makalesi", Tirk Folkloru Arastirmalar: Yilhig: ,Ankara:
Kultar Bakanhg Milli Folklor Arastirma Dairesi Yayinlari, 1976, s.,117-
118.

2- M. $. Ulkitasir, Cumhuriyetie Birlikte Tirkiye'de Folklor ve Etnografya
Calismalari Ankara: Basbakanlik Kultir Mistesarligt Cumhuriyet'in 50.
YildénUOmu Yayinlari:1, 1973, s.18. .

3- M. Ozbek, Folklor ve Tirkilerimiz , Istanbul: Otiken Yayinevi, 1975,
s.13.
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torenleri, agdiz, dil, din, mezhep ayrimlarini ve her g¢esit kilttrel
Uriinleri inceler4 deniliyordu.

Buglnkd halkbilim anlayisina go6re artik her sey halkbilim
kapsami iginde yer alabilmektedir. Insan ve doga ile ilgili akademik
kalthrlerin ve bilimlerin tabanlarini olusturan maddi ve manevi kiltir
Grinlerinin timd Halkbilim'in konulari iginde ele alinmaktadir3.: Konut,
ekonomi tlrleri, 6lgme birimleri, giyim, halk takvimi, halk hukuku, halk
inanigtary, halk edebiyati, halk tiyatrosu, halk oyunlari, halk mizigi ve
mizik araglar,, ¢ocuk oyun ve oyuncaklari, adlar, halk sanatlari 6

-glinimiz folklor kadrosunda yer alabilmektedir.

Folklor bizi, insani ve insanin kiymetlerini sevmeye gotlrdr. Onu
icten duymadan halki ne sevmeye ne de anlamaya imkan vardir.
Toplum bilinci biraz da folklor bilinci demektir. Her kiltirin kendine
has bir 8zelligi, bir rengi vardir. Bu rengin olugmasinda en 6nemli
belirleyici 6ge, folklordur. Sanatin butin sekilleri igin bir kaynak ve
mayadir. Bir ¢ok sanat¢ci ulusal sanati halk deyislerini taklit
sanmaktadir. Bu, adi lizerinde sadece bir taklittir. Folklorun rold,
gerek mizikte ve gerekse siirde sanatgiya ulusal benligine ulagsma

egitimi vermektir. Ondan 6tesi kendi yetenek ve yorumuna kalm|§t|r7.
O, sadece duslnceleri aydinlatmaya yarayan bir bilim degil, ayni
zamanda yurt sevgisini 6greten bir bilimdir. Bu sevgi olmadikga insan
kendi halkini, halkinin yasantisini taniyamaz, anlayamazS.

Sanatin her konusu toplumsal yapiyla derin bir ilgi igindedir. Bu

yapidan arindirilmas  bir sanat, sanatgimin slrekliligini azaltir.

Konular, toplumsal kosullarla bagdasti§: oranda sanatgly! yagamg.

Batinin <<folklore>> sézcluglinl dilimize <<halkbilimi>> olarak
aktardigimiza gére, demek ki folkloru bilim olarak gérlyoruz. Eger
halkbilimi gergekten toplumbilimlerin bir pargas: olacaksa o zaman
halkbilimcileri de diger toplumbilimciler gibi insan davraniglarint énce
gbzlemek, anlatmak, bodlimlemek, yorumlamak ve en ©Onemlisi
agiklamak zorundadir. Bu ise, halk bilimi metinlerini é6n plana ahip;
insan unsurunu g6rmezlikten gelme ile basarilamaz. Bal her ne kadar

tatll ise de onun arilar tarafindan yapildigini unutmamak gerekir10.

4 P. N. Boratav, 100 Soruda Tirk Halk Edebiyati , lstanbul: Gergek
Yayinevi, 1969, s.,10-11.

5- S. Evliyaoglu ve S. Baykurt, Tirk Halk Bilimi , Ankara: (k.y.), 1988, s.
24,

6 G. Ay, Folklora Giris , Istanbul: ITU Turk Musikisi Devlet Konservatuari
Mezunlari Yayini, 1990, s ., 25-26. . .

7- C. Tanyol, “Bliyiik Folklor Anketi, Tirk Folklor Arastirmalari Dergisi ,
(Haziran,1954) '

8- M. Ozbek, Folklor ve Ttr., s.14. '

9- S. Miulayim, Sanata Giris , Istanbul: Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi
Yayinlari, 1989, s.170. .

10- Y. Erdener, "Bahn Anlar tarafindan Yapildigini Unutanlar!
Halkbilimciler", Folklora Dogru Dergisi, S$.55, (Kasim, 1983), s.,7-13.
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Folkloru yasantimizin her déneminde hisseder ve onu yasariz. O,
bizim ayrilmaz bir pargamiz, daha da 6tesinde kendimizden baska bir
sey degildirl?,

Halk kilttrinitn arastirilip degerlendiriimesiyle toplumun sosyo-
ekonomik dinamikleri ortaya ¢ikmakta, Ulke insaniarinin kiitdr birligi
saglanmakta, yerel kiltir dnce ulusal kultdr daha sonra da evrensel
kiltir bigimine ddénlstlrilerek insanligin ortak kdltdrine katkida
bulunulmaktadir12,

Her ulus kendi toplumunun gereksinmelerine gdre halk bilimini
degerlendirmek ister. Buna karsin halkbilimin bltin uluslar tarafindan
ortaklasa kabul edilebilecek bir temel amaci da vardir. Insanlar
yoluyla gok eski devirlerden stzile slzile ginUmize ulastirian
anonim bilgilerin, degerlendirilerek insanlik klltirine katkida
bulunulmasi. Halk arasinda yasayan ezgilerden yola gikarak blyik bir
mizik yapiti olusturabilmek, soyledigimize glzel bir drnektir. Iste bu
katkiya halkbilimin ortak temel amaci denilebilir13,

Benim, Uzerinde énemle durmak istedigim ve birbiriyle surekli
olarak birliktelik ve paralellik gosteren iki énemli bashk vardir: Halk
MUzigi ve Halk Oyunlari. Bu bakimdan mizik ve oyunlarin 6gretilme-
sinde bazi yeni yontemler dnermek, uygulanmakta olanlari da geligtir-
mek Uzere bu aragtirmaya girismis bulunuyorum. Gunki, folkiorun en
yaygin iglenen bu iki konusu genel mizik ve oyun kapsami iginde de
énemli bir yer tutmaktadir. iki konu da benim ilgi alanim igerisindedir
ve muzik egitimi veren kuruluslarda yer almalidir. '

2- Halk Miizigi

<<Halk Miizigi>> ve <<Halk Sarkisi>> kavramlari Bati'da yaklasgik
olarak ylUz yildan beri kullaniimaktadir. Buna karsilik gergek anlamlari
Uzerine cesitli gorusler bulunmaktadir. Genel anlamda bir <<Yo6rik
Turkisti>> de, <<Pink Floyd>> grubundan bir parga da, Dbir
<<Arabesk>> sarki da bu tir iginde yer alabilmektedir. Uluslararas!
Halk Muizigi Kurulu'nun tanimlamasina gére: <<Halk Mduzigi, halk
kesimlerinde agizdan agiza vyayilan, notalarda bulunmayan V€
notalardan égrenilmeyen muziktir.>>14 Bir baska tanima gére halkin
mali olmus, 6rf, adet ve gelenekleri yapisinda toplayan folklorun,
mizikle ilgili bdlumi her Glkenin kendi dzelliklerini yansitir. Bir kiginin,
kigilerin ya da toplumun bulusuyla, sdyleyigsiyle dogmus ve zamanla
halkin mali olmus ezgilerdir1S.

11- F. Degerli, "Folklorumuz", Kék Dergisi, S.1, (Subat,1981), s.14.

12- N. Tan, Folklor (Halkbilimi) , Istanbul: Halk Kultard Yayinlari, 1985,5.7.

13- Eviiyaoglu ve Baykurt, s.25.

14- F. Yener, Miuzik , Istanbul: Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayini,
1983, 5.84.

15- V. Sézer, "Halk Muzigi®, Mdzik ve Mdizisyenler Ansiklopedisi ,Cilt 1,
Istanbul: Remzi Kitabevi Yayinlari, 1986, s.302. ‘
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Dogru bir tanimlama yapmak gerekirse, halk mizigi kendini
yaratan ulusun bestesidir. Boylece o ulusun niteliklerini de Gzerinde
tasimaktadir. Irlanda ve Ingiliz halk sarkilarinda gériilen belirgin
ayrihk bunun giizel bir kanitidir. irlanda ezgilerinde mistik bir yapiya
dénusirtS.

Halk miizigi ve oyunlarinin degisik tipleri ve ortaya ¢ikis neden-
lerini etkileyen olaylarla ilintili anlatim ve yorum bigimleri, bblgelere
gore farklihklarr, dénemleri, degisen ve tekrarlanan figir ve muzikleri
ile ritm agisindan canli bir karakter tagirlar.

Halk mlzigi ve oyunlarimin yalnizca eglence. ve zaman gegirme
arac! olarak ele alinmasi, bilimsel galisma iginde bulunan kigiler igin
buylk bir eksikliktir. Bizlere bu kultir birikimini aktaran eski ustalar,
mizik ve oyunlarin bir takim inanglara bagli olarak yakilmalarini ve

yapiarini etkileyen olaylarla baglantili davraniglarin sentezini

yaparak, duygu zenginliginin ne denli ©6nemli oldugunu bizlere
gostermislerdir17,

Halk miziginin bilimsel bilesimi ile ilgilenenlere Folklorcu, Halk
Bilimci veya Miizikolog denir. Genel olarak folklorist, folklor
konularinin bilimini yapan bilgindir, bilim adamidir. Halk sanatini
yasatanlar, icra edenler ise Halk Sanatgisi ve lcraci'dirlar. Halkbilimci
onlarin gelenek olarak yasattiklarini bilimsel gsekilde inceler, tesbit
eder, kargilastirmali metotlaria onlarin bilesimini yapar. Onlardan
bilimsel degerde wulusal ve wuluslararasi alanda kullanilabilecek
kiymette sonuglar ¢ikarir18,

Her ne kadar tariflerde, notalardan &6grenilmeyen muizik tird
tanimi yapilsa da ginlimiizde derlenen halk m{zigi notalardan
ogrenilmektedir.  Boylelikle anonimlik ve . dogacglama olgusu
sabitlestirilmektedir. Gerek galgilarinin gerekse yapisinin incelenmesi

ve ogretimi ile ilgili yuksek &gretim kurumlarinin agidiint da
belirtmek gerekir. ‘

3- Halk Oyunlari

Insanhik tarihinde oyunun ilk belirtilerini muzikle birlikte
gériyoruz. Dinsel amagla bir araya gelen veya tapinaklarda toplanan
insanlar kendilerini miizigin ritmine birakir ve iglerinden gelen
duygularla kurallara baglh olmaksizin dans ederlerdi. Yaptlan

16- "Batida Halk Mizigi" Mizik Ansiklopedisi , Cilt 1,Ankara:Ahmet Say
Yayini, 1985, 5.164.

17- S. Y. Ataman, "Halk Oyunlarimiz ve Sahneye Uygulanmasi”, Turk Halk
Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilastlan Problemler Sempozyumu
Bildirileri , Ankara: Kultiir ve turizm Bakanhig! Yayini, 1988, s.18.

18- H. B. Yonetken, "Folklor Dersleri |", Orkestra dergisi , $.93, (Aralk,
1970) ,s.45. '
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hareketlerde birliktelik aranmazdi19. Ritim kanunlar dairesinde
yaptlan bir sira sigramalardan veya Kkarsihkli bakigimiir adim
atmalardan meydana gelen20, miizik temposuna uyularak yaptlan ve
estetik kaygiyl da blnyesinde bulunduran vicut hareketleri dansin
genel yapisini olusturur2l,

Onceleri dinsel amagla yapilan ve c¢esitli duyumlarin belir-
tilmesinde kullanilan dans, daha sonra uluslarin niteliklerini,
karakterlerini, duygularini yansitan bir bigime doénitstd; Hindistan ve
Japonya'da sanatlarin en ylcesi sayildi. 19. ylzyil ulusal danslarin
dogdugu c¢ad oldu. Ingilizler'in "Kadril"i; Fransiziar'in "Cotillon"u;
Cekler'in  "Polka" ve “"Redowa"si; Polonyalilar'in  "Mazurka"si;
Macarlar'in "Cardas"i; Giney Amerika'nin ve Afrika kokenli Amerikan
Zencileri'nin ylzlerce dansi dlnyay! sardi. Tlrkler'de ise dans Orta
Asya'da basladi. Eski Turk dillerinde dansa "BUdik" denirdi. $aman
ayinlerinin baglica 6gesi dansti. Kazan ve Baskurt lehgelerinide dans
karsiligr "Biytv" sézcugu kullaniir22, Batiun Turk halk lehgelarinde
dans manasinda olarak iki deyim ylUzyillari agmisti: Bunlar "Buyd" ve
"Oyun"du. Anadolu'da da XVI. ylizyila dedin bu ikilik sGrmuUsttr. Daha
sonralari yalnizca "Oyun" devam etti. Bunun yaninda "Raks" ve

"Sama" da kullanildi23. Azeriler "Raks"i "Regs" olarak kullandilar.

Halk oyunlarinin en belirgin 6zelligi yerelliktir. Ayni cografya
dilimi iginde yer alan bélgelerin oyunlarinda benzerlikler gorulebilir.
Doga ve iklim kosullarinin etkisi oldugu gercegdinden ¢ok etnolojik ve
sosyal faktdrlerin etkisini kabul etmek yerinde olur. Belirli bir bolge
icindeki bu benzerlikler bir oyun tipini(tirina) olusturur. Her oyun tipi
- kendi bdlgesi iginde bir cografya gercedi olmakla beraber bu tipleri

kesin sinirlarla ayirmak imkansizdir. Komsu iki bélge arasinda kalan
yerlerde iki tip yan yana yasayabilir. Daha da 6tesinde birbirleriyle
kaynasarak yeni tipler meydana getirirler24,

O halde diger tanimlarin i1si§inda halk oyunlarini .tanimlayacak
olursak: Yerel olan ve bir boélge igindeki benzerlikleri ile tdrleri
meydana getiren, ayni bdlgedeki oyun farkliliklar ile varyantiari
olusturan, hareketleri, mimikleri, giyimleri, esteti§i, s6z veya ses gibi
yardimci ifadeleri ile birlikte mizik esliginde yapilan gelenekse! ritmik
hareketlerdir, diyebiliriz. Gintmizdeki halk oyunlar ekipleri igin bu

agiklamaya, dizenli, disiplinli ve uyumlu acgiklamasini da eklemekte
fayda vardir. K

19- R. Sel, Her Yasa gére Oyunlar Rontlar Halk Danslari , Ankara: Kultdr
Bakanhgi Yayinlary, 1990, s.1.

20- M. R. Gazimihal, Musiki SézIigd , Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1961,
s.59, :

21- Q. Baykurt, Turkiye'de Folklor ,Ankara: (k.y.), 1976, s.110.

22- V. Svzer, "Dans", 5.,178-179. :

23- Gazimihal, "Dans", s.60.

24- A. K. Tecer, "Oyunlanimizin Bélge ve Tipleri Hakkinda", Tdrk Folklor
Aragtirmalari, Cilt 8, No.166, (May!s,1963),5.3051
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Ozellikle son yillarda halk danslari terimini kullananlar gogalmisg-
tir. Eski yazilarinda halk oyunlarn yazip glinimizde halk danslarini
tercih eden folklorcular da vardir. Buna karsihk halk oyunilari egitimi
veren ylksek 6gretim kuruluslarinda "Halk Oyunlari"nin kullaniimasi
savunulmaktadir.

Bugin oynanmakta olan halk oyunlarint seyredenler ve oy-
nayanlar, oyunlarin ¢ikis nedenlerini bilmemektedirier. Bir gok Kigi
oyunlarin eglenmek igin oynandigini sanmaktadir. Kékenleri ne clursa
olsun giinimizde sosyal bir etkinlik, eglence ve seyirlik oyun, sahne
sanatl seklini alan halk oyunlari mistik karakterinden uzaklagarak

dinamik bir bigime déniismigtir25.

Ulusal mizidin kendi biinyesine g6re oyun kuran kigi ve Kisilerle
isimlerini bilemedigimiz halk sanatgilarinin kurgularina dayali, belirli
ritm kurallari olan, mizik egliginde yapilan tartimli hareketlere oyun
denir. Oyunlar bir ulusun duygularnini, diustincelerini ve davraniglarin
yansitacak olursa; Ulusal Oyun, (Halk Oyunlari, Milli Oyun) adlarini
alirlar26, |

Genel anlamda hericra yeni bir varyanttir denildigi zaman pek de
yanlis olmayacaktir. Evrende bir olayin ayni sekilde tekrarlanmasi
mimkin olmadi§igibi insana ait is ve eylemlerde de her seyin aynen
tekrari mUmkUn degildir. -‘Folklorun her dalinda goriilen cesitlenme
durdurulamaz. Béyle olunca degisimi de olagan kargilamaliyiz.
Aslinda belirli bir oyunun 300-400 sene énce nas!l oynandigini ben
biliyorum diye bir kisinin gikacagint hi¢ sanmiyorum. Halk oyunlarinin
dizenlenmesinde ve sunulugunda geleneksel yapl bozulmadan daha

glizelin gésterimine gidilmelidir?.

Uluslarin 6zelligini yapan unsurlar arasinda mizik ve oyun,
toplum yasantisinin her etkinliginde sanat gesitleri iginde olugsum ve
anlatim zenginligi bakimindan en 6énemli kaynagsma aract olmustur.
Her kiltdr olustugu belirli kaynaklara dayanir. Mizik ve Oyun toplumu

canlandiran, birlikteliklerini artiran bir kaynaktir28,

Halk M{zigi ve Halk Oyunlari alaninda daha &6nce yapiimis
calismalarin bir tekrari olmamasi igin arsiv c¢aligmasi yaninda
arastirmamiz boyunca glinimiizde yasayan, bu konunun ilgili Kigileri
ve mizisyenlerle sdylegiler yapilmistir. Kuruluglara gidilerek gbzlem
ve Kkarsilagtirma yolu ile aksayan yonler bulunmustur. Gerek

25- Prof. Dr. Ahmet Edip Uysalin, Kiltiir ve turizm Bakanhg: ve ODTU
Rektorlagu'nin dizenledigi "Tirk Halk Oyunlartmin Sahnelenmesinde
Kargilagilan Problemler” Sempozyumu'nda yaptigr konugma, Ankara: 26-
28 Ekim 1987. s.(yok). :

26- C. Demirsipahi, Tirk Halk Oyunlari , Ankara: ls Bankasi Yayinlar,
1975, s.8.

27- A. E. Uysal, s.{y)

28- S. Y. Ataman, "Folklor Konusu Olarak Hatk Musikisi ve Oyunlar”, Tdirk
Halk Mdzigi ve Oyunlari Dergisi , Cilt.1, (Ekim-Kasim-Aralik 1982),
s.147.
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enstriman ‘(galgl) gerekse nota ve figlrler konusunda degisik
yaklagimda bulunan kigilerin 6nerileri dikkate alinmis, temel dogrular

Uzerinde bile anlagma saglanamayan konular ise sergilenmekle
yetiniimistir.

Konular lzerindeki gatigmaci yaklasim, kisilerin ve kufuIU§Iar|n
gereksiz polemikierinden arindirilarak ¢dzim yollar 6nerilmistir.
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Il. TURK HALK MUZiGi VE O,YUNL/—\RI

A. TURK HALK MUZiGi

Halkin duygu ve duslincelerini, seving ve acilarini, goég¢, sila
6zlemi, mertlik, sevgi ve yigitlik gibi glncel yasantinin toplumsal
olaylarini, sanat kaygisi olmadan duru ve ig¢ten gelen ezgilerle
anlatabilen ve ortak yaratma {riinti olan muzik, halk mizigidir2s.

THM, Tark duygu ve dUsUncésinin, Turk toplumsal yasantistnin,
tarihsel siregle gelisen olaylar dogrultusunda goéglerin de etkisiyle
yaratilan, folklorik deger tasiyan Grinlerinin ezgileridir30,

THM, THO ve Tirk Halk Edebiyati birleserek bir bltinu
olustururlar. Hangisinin birbirinden  6nce  dogdugu konusu
g¢bzUmlenemez. Yalnizca THM'nin diger iki sanat dalinin icinde de yer
aldigini belirtmemiz gerekir31.

1. Yayildig: Alanlar

Batida Adriyatik kiyilarindan baglayarak bltin Balkanlar'da bu
ezgiler yastyor. Dogu'da Sibirya'da, Kazakistan'da, Kirgizistan'da,
Tarkmenistan ve Afganistan'da, Cin Seddi'ne kadar uzanan topraklar-
da, bitin Anadolu'da, Irak ve Suriye'de, Azerbaycan, Kazan ve Kirim'
da baska bir deyimle Tirk dilinin konusuldugu her iklimde tirkd
giginiimast ydzyillarin vazgegiremedigi bir israrla ve de temel
6gelerini yitirmeden yasamaktadir. Uluslarin tarihi iginde ve onlarin
kékenleri ile baglantili olarak ulusal dzellikleri blinyesinde tastyan, o
ulusa 6zgl sosyal yasantinin bir aynasi diyebilecegimiz ve bu etken-
lerle yonle- nen, sekillenen halk mdziklerinin varligint sdylemek
asilsiz bir iddia olmayacaktir32,

29- V. Arseven, "Turk Halk Muziginin Ezgisel Yapist Uzerine", [
Uluslararas: Tirk Folklor Kongresi Bildirileri , Ankara: Kaltar Bakanhgi,
1977, s.83. :

30- F. Yener, Muzik , s.88. '

31- G. Tufekgi, "Turk Halk Muzigi", Alfabetik Genel Kiltir Ansiklopedisi
,Cilt.8, Istanbul: Gelisim Hachette, Gelisim Yayinlari, 1983, s.3014.

32- N. Titekei, "Turk Musikisi Devlet Konservatuari 1976-1979 yillari arasi
ders notlarindan, s.(y.)..
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Tirkiye disinda yasayan Turkler'in zengin mizikleri vardir. Dilde
oldugu gibi miuzikte de bizim tarih boyunca unuttugumuz bir ¢ok
seyleri onlar korumus, glntimize aktarmiglardir. Kazaklar, Kirgizlar,
Azeriler, Ozbekler, Turkmenler tarihleri ve yasayislari geregi eski Turk
halk kdaltdridnin 6gelerini bizlerden daha iyi korumuslardir. Onlarin
mdaziklerini dinlerken igimizde atalarimiza ait duygular ve &6zlemler
uyanir33. 5300 yillik tarih gercevesinde Tiirkge konusan kavimlerin bu
kadar genis cografi bdlgelere yayilip yerlesmeleri ve uzun egemenlik-
ler kurmasina es diger tek bir ornek; Ingilizce konusan kavimler,
Anglo-Saksonlardir. Biyik okyanus ile Atlas okyanusu, Hind
okyanusu ile Kuzey Buz denizi arasinda kalan bu alan Tirkler'in 2500
yilhk egemenlik, yerlesim ve yasama ortamini olusturmustur.

Dogaldir ki TUrkiye'deki kadar Turk nUfusunun yasadig: Bagimsiz
Devletler Toplulugu'nun gesitli cumhuriyetlerinde Turk Halk Muzigi
ginuimizde de canhihigini korumaktadir. Bakl basta olmak Ulzere
Turkistan ve Azerbaycan'da bir ¢ok konservatuarda Tlrk mizigi
6gretimi yapilmaktadir34,

Anadolu'da tlrkl s6zl yerine "deyis, deme, dizme, hava, yir,
sarki”, Anadolu disinda kalan bdlgelerde; Tatarlar, Kirgizlar, Kazaklar
"yir", Kazaklar "61Ung", Kirgiz ve Kazaklar "kosuk",Tirkmenler "gosgu"
kelimelerini kullanmislardr35.

2. Ezgi Yapisi ve Formu

Ezgi yapisi yéninden THM'ni iki bélimde inceleyebiliriz: a) Uzun
havalar b) Kirik havalar ‘

a. Uzun havalar:

Dizisi ve dizi igindeki seyri bilinen belli kaliplara baglt olan, bir
olgl igine alinamayan halk ezgilerine denir36, Kirik havalara oranla
gok daha zor icra edilebilen uzun havalarin geredince seslendirilebil-
mesi igin uzun ve sabir isteyen bir galisma gereklidir.

Uzun havalarin yurt dlzeyindeki *yaythslarr goyledir: Bati
Toroslar'in her iki yamacindan basglayip, Anadolu'nun dogusuna,
Kuzey Karadeniz daglarinin gliney yamaglarindan doguya, Kastamonu

ve gevresinden i¢ Anadolu'ya kadar olan bdlge uzun havalarin yaygin
oldugu alanlardir. , -

33- M. Kaplan, Kdltir ve Dil , Istanbul: Dergah . Yayinlari, 1983, s.74,

34- Y. Oztuna, "Tirk Misikisi'nin Yaytlisi ve Tesirleri", Blylk Tirk Mdsikisi
Ansiklopedisi , Cilt. 2, Ankara: Kultur Bakanhgd Yayinlari, 1990, s.,433-
434.

35- M. Ozbek, Folklor ve Tir ,s.,66-67.

36- N. Tufekgi, Ders Notlarindan, s.(y.).
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Marmara bolgesi, Trakya ve Karadeniz'in kiyr kesimlerinde de
uzun havalara rastlanmir fakat diger bolgelerdeki kadar yaygin
degildir37. Uzun hava isimlerinin nereden geldigi Gzerine derin-
lemesine vyaptlmis bir calisma yoktur. Okuyus tarzlarina, hikaye
adlarina, Konularina, oymak adlarina, ilk yaraticisinin ismine ve
yoreye gobre isimlendirmeler olugmustur. Ezgilerine g6re ¢esitli isimler
alirlar; Maya, Hoyrat, Divan, Garip, Kerem, Kesik Kerem, Yanik
Kerem, Mustezat, Mugam, Bozlak, Tidrkmeni v.b,

Uzun havalar adiz denilen yo6resel Uslupla birbirlerinden ayrtliriar.
Kerkiik agzi, Avsar agzi, Azeri adzi, Harput agz: v.b. 38 Uzun
havalara <<Uzun kayda>> denildigi gibi, 6lgllilere <<Kink hava>>,
bazi yerlerde <<Kisa hava>> da denilmektedir. Uzun havalara saz
eslik ettigi zaman &lglsiz mizik galar. Bazilarinda ise vokal kismin
baginda, ortasinda ve sonunda saz ol¢lla kisimlar calar. Bazi kirik
havalar ve oyun havalar: 6lglsiiz baslar daha sonra Glgliye geger. Bir
siralama yapacak olursak:

*

BUtindyle 6lglisiiz uzun havalar, (Saz da 6lglistz eslik eder)
* Baginda, aralarinda veya sonlarinda &lgili saz kisimlari olan
uzun havalar

" Sazve sbz ikisi de 6lglili uzun havalar,

*

Aslinda kirik, fakat basta, arada 6lgilisiiz bélimleri olan ezgiler
olarak ayirabiliriz39.

Uzun ve kirik havalar tlrkalerimizin okunus sekilleridir. Sézgelisi;
Egdin y6remizde gurbet Gzerine sdylenmis bir tirki bazen kirikhava
bazen uzunhava sdylenis bigiminde karsimiza gikar. "Egin viran olmus
bulbtller 6tmez" tirkiisinde oldugu gibi, ister uzunhava ister
kirikhava bigiminde seslendirilsin sonugta gurbet Gzerine yakilmis bir
tirkdddr. Bu ag¢idan baktigimizda halkimiz 6lgtld havalarin hepsine
tirkd adint vermemis; "horon havasi, halay havasi, horan, yalli, ¢in"

gibi daha belirgin isimler kullanmistiré0.

b. Klrlk-Havalar:" |

Dizisi ve dizi igindeki seyri bilinen, belli kaliplara bagh olan, bir
dlcli diizeniiginde bulunan halk ezgilerine denir. BGtun ritmik tlrkaier
ve oyun havalari, kirtk hava kapsamindadir.

37- G. Tufekgi, "Tdrk Hal.,”, s.3016

38- M. Ozbek, Folklor ve Tir. , 5.67.

39- H. B, Yonetken, "Folklor Dersleri VII", §.102, (Eyldl, 1971), s.,29-30.

40- M. Ozbek, "Turkuler Ne Der?,", Folklor , Sireli Halk Bilimi Dergisi
S.31, (Mart, 1984), s.36.

i)
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Olgili olan tlrkllere Urfa'da <<kirlk hava>>, Konya'da
<<oturak>> adi verilird). Genellikle oturak, muhabbet, sohbet, dernek
havalari ve oyun havalart diye ayrilan Kkink havalar, ezgi yapisi
g¢oguniukia tek, iki veya Ug¢ boélimld, yalin, motifleri kisa clmieler

halinde periyotlardan meydana gelen sézlli ve sbzslz miziklerdird2,
Elazig ve Mus dolaylarinda <<Yir=ir>> héala kullaniimaktadir.
Elaz1g'da Kirik havalarin diger bir adi da
<<Sikildim>>(sikiltim=Sikirtim)dir. Uzun havadan sonra gelen bir
Kirtkhava tipidir. Sivas'ta "Divan"dan sonra onun <<Zahma>>st veya
<<sagmax>>si ¢alinir. Bir Tokat divani arkasindan onun zahmas! veya
Kandilli Kerem ve zahmasi, Algacik duvar Ustl ve onun zahmasi v.b.
Zahma bunlarda entrimantal bir kirtk ezgidir.

Halaylar,zeybekler, bengiler, semahlar, kaytarmalar,
kargilamalar, kasik havalari, barlar, horalar, horonlar, horanlar,

guvendeler, kirik havalarin repertuarini olusturan sozll ve soézsilz
oyun muzikleridir,

Burdur'dan glneye dogru olan bélgede <<dattiri, gakgiri, dahtiri,
gaggilli, dimidan>> tabirleri, g¢esitli bdlgelerde <<kesinti>>ler,
<<okgsamas>>lar, <<6gmes>>ler, <<baglamas>>lar, <<kavustuk>>lar hep
kirik havalari meydana getirirler43. |

Yine ezgi yapisi bakimindan THM su o&zellikleri gosterir: Tam
yapitlar mutlaka ezginin yaratildidl tonalitenin temel sesiyle biter.
Gogunlukla bitisik ya da kuglUk aralikli seslerle 6rilmislerdir. Buna
kargsililk Bati mlziginde ister major, isterse mindr dizi ile yazilan
ezgiler, tonik akorunu olusturan seslerin herhangi biri ile basglar ve
biter. THM'de ise ezginin temel sesle bitmesine karsin, baslama sesi
olarak dizinin herhangi bir sesi kullanilabiliyor. Bunda, dortli armoni
yontemine gOre, tonalitenin c¢okseslilik yapisinin da pay! vardir.
Ezgiler, en az doért, en ¢ok onikili ses siniri iginde gelistirilmis-
lerdird4, - |

Thrkdlerimiz, yerylziinde ne kadar sosyal ve dogal olay varsa
onlari konulari arasina almistir. Insan-insan, insan-tabiat, insan-diger
varliklar arasindaki iliskiler o6zellikle s6zIG muzikte oldukga yogun
olarak islenmistir. Ask, sevda turkuleri, esnaf tlrklleri, kahramanlik
thrkdleri, oyun havalari, sohbet havalari, maniler, kogmalar, hoyratlar,

kogaklamalar, destanlar v.b. konularda genig bir repertuar olugsmus-
turdd.

41- M. R. Gazimihal, Anadolu Ttrkileri ve Musiki [stikbalimiz , lstanbul:
(k.y.), 1928, s.192. ,

42- S, Y. Ataman, "Bu Topragin Sesi,”, Bizim Anadolu , 14 Mart 1974, s.6.

43- H. B. Yonetken, "Folklor Der.,", s.30.

44- V. Arseven, "Turk Hal.,", s.,84-85.

45- N. Tifekgi, "Halk Muzigimiz,", Cumhuriyet Dénemi Tlrkiye Ansiklopedisi,
C.6, Istanbul: lletisim Yayinlari, 1983, s. 1488. .
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3. Azerbaycan Asik Musikisi

a. Asik Musikisi Siir Formu

THM ezgi yapist ve formu incelenirken genis anlamdaki
mizigimizden Azerbaycan Astk Musikisi Siir Formu'nu da incelemeyi
uygun buluyorum:

*  Kafiye: Halk asiklarinin istifade ettikleri siir formlarindan
biridir. Musiki ile esglik esas itibariyle segéh kokiinde olur. Kafiye
formasinin misralan gesitli sekilde kafiyelenir. Bazen birinci misra ile
ikinci, gok zaman ise lglnci v.b. Kafiye asik formasinin iginde ¢ok
zaman “"eyham" (Gsti kapah séz) ve "muamma" ibaretli sozlerle
agiklanan allegorik sembollerden gelir.

* Karagi: Asik mahnisi

* Kerevelli: Asik yaraticihi§inda musiki-giir formlarindan biri.
* Kehramani: Agik vyaraticihginda en gelismis enstrimantal
formlardan biri. Olglisi 2/4 olup, canli ve g0sterigli bigimde
miziklendirilir. Dinleyicide mertlik, cesaret, yigitlik duygusunu
canlandirir. Bir kaide olarak zurnacilar toplulugu tarafindan icra edilir.
Kehramani asik musiki formunun vokal varyanti da vardir. Bunu
asiklar gala gala okurlar.

* Kisek: Canagl bos, Gzeri ipekten yapilmig iki sim gekilmis eski
musiki aleti. (Burada sunu aciklamak =zorunlulugu vardir: Azeri
Tlrkgesi'nde <<sim>>in karsthgi <<tel>>dir. Biz ise sadece sim gegen
cimlelerde dahi bunu <<sim teli>> olarak kaydediyoruz. GCunkKi
Azeriler'in kullandiklari saz tellerinin niteliklerini tam -anlamiyla
incelemis degiliz. Bilindigi gibi telin lzerine gumis sirildikten sonra
<<sim teli>> ismini alir. Gerektigi yerlerde sim ve sim teli olarak bu
kelime kullanilacaktir.)

* Kilifbend: Halk asiklarinin yaris meclisinde karsilikli deyigin
en kizgin safhasinda istifade ettikleri formlardan biri. Asiklar
birbirlerine mimkin oldugu nisbette cetin sualler sormaya baglarlar.
Dizgiin cevap verenin 6zi, sonra da rakibine daha ¢etin yeni sual
sormakla onu sosyal meselelerden ilgili hikmetli sbzlerle yenmeye
galistr. Kilifbendlerde sorunun asil anlami ile birlikte onun daha ilging
olan mecazi anlami da ¢ok karakterli olur.

*  Kosma: Asik-musiki-siir yaraticiliginin, her misrat onbir
heceden ibaret olan formlardan biri. Konugmalarin konusu sosyal
yasantidaki olaylarla siki sikiya baglt olur. Ayni zamanda lirik: konulu
kosmalara da ¢ok raslanir. Adet olarak bes bentten meydana gelir.

* Dagistani: Agik yaraticihigindaki eski musiki formlarindan biri.
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* Destan: Asik yaraticiliginda 6z hacmi itibariyle en uzun olan
musikili epik eser. Konusuna gé6re ikiye ayrilir: 1) Kahramanlk
destanlari, 2) Muhabbet destanlari. ‘

* Degisme: Asiklar yarisinin en geligip yayilan formlarindan biri.
Degisme éadet lzere bir kag¢ kisimdan olusur. Her bir sonraki kisim,
kendinden 6nce gelen subeye nisbeten daha gergin ve daha merakli
seslenir. Esas itibariyle degismenin zirvesi kilifbend'dir ki, burada
asigin herhangi bir konuda ne derecede derin bilgi sahibi oldugu
ortaya ¢tkar. "Degisme"ler musikinin vezni 2/4 ile 6/8'in birbiri ardinca
siralanmasiyla karakter kazanir46.

*

Divini: Halk &sik yaraticiliginin vokal enstrimantal formlarin
dan biri.

* Dilkem: Asik vokal musikisinde lirik mahni formu.

* Dudakdedmez: Asik musiki yaraticiigina has olan kafiye,
cinaslarin en birlesik ve c¢etin formu. Asik okudugu mahnida dyle
sbzler segip sbylemelidir ki, (orada dudaklanan sesler yani dudagin
birbirine degmesi ile meydana gelen; sdz gelisi: b, m, p) dudak
degmf7sin. Dudakdegmez formunda cinas sézlerden oldukga istifade
edilir®/,

* lbrahimi: Azerbaycan halk musikisinde makam subelerinden

biri.

* fraban Cukuru: Eskiden é§|k‘yarat10|llgzhda ¢ok yogun olan
vokal formu. , :

* Yanik Keremi: Lirik konulu asik mahni formlarindan biri.

* Kesgisg-Oglu: Asik yaraticiliginin islenen siir-musiki formla-
rindan biri.

* Keveri: Asik mahnisi.

* Keremi: Agik yaraticiliinda Asli ile Kerem muhabbet destani
konusunda musiki-gsiir kompozisyonu. ‘

* Kirdi: Esas itibariyle kamangada seslendirilen lirik karakterli
musiki piyesi. Bayati-kirt kékiinde oldugundan kirdi diye adlandirilir.
Bu piyese hem de <<dilo>> denir. :

* Kird-Oglu: Asik vokal-enstrimantal tarzinda bir form.

* Grayli: Asik musiki-siir yaraticihginda, her misral 8 heceden
olusan kogmalardir.

46- A. Bedelbeyli, "Azerbaycan Musiki Terimleri,",. Mirzali (der.)
Azerbaycan, Yi1.34, S.251, s.,41-43.
47- A. Bedelbeyli, "Azerbaycan Mus.,", $.252, s.34.
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* Guzelleme: Asik yaraticihginda 6nemli bir kisi veya 6nemli bir
olay! anlatan vokal-enstrimantal eser48,

* Mirzecan: Asik mahnisi.

* Misri: Asik mahni yaraticihig) formlarindan biri. Blylk asiklarin
bazilarinin fikrince Kéroglu'nun misri kihicinin yenilmez kudreti, esas
kudreti bu mahnida tasvir edilir. Bununla birlikte misri musikisinin
¢ogu zaman Bayati-Siraz makam intonayasinda seslenir. Misri, asik .
vokal-enstrimantal tarzinda lirik ruh halinin gok glizel ifade olundugu -
gérulird®.

* Miahemmes: Asik yaraticihiginin giir-musiki formlarindan biri.
Adindan da anlagilacag: gibi (e. hems-beg) miUhemmesin her bendi
bes misradan olusur. Klasik siirden farkh olarak asik yaraticiliginda
mihemmesin her bendinin dérdincld misraindan sonra tamamen
baska bir ahenkte olan yeni bir band ilave olunur ki buna <<Ciga>>

denir. Esas bendin beginci misrai Ciga'dan sonra okunurd0,

Asik siirinde gerek yalin, gerekse bilesik bigimlerin timini ele
alip bir kimelemeye gidecek olursak: . :

+ Ana giir bigimleri: (Bayati, Gerayli, Kogsma, Divani, Muhammes)
+ Gesitli siir bigimleri, olarak ikiye ayirabiliriz. Ayrica,

* Bigimine gbre olanlar: Tecnis

*

Ses bigimine gdre olanlar: Dudak degmez, Dil dénmez,
Noktasiz, Harfle tecnis.

* Konusuna gore olanlar Elif-ba, Ustadname, Vicutname,
Gifilbent, Duvakkapma

*  Bigim Uretenler: Ayakli kosma, Ayakli tecnis, Cigali
tecnis, Cigali muhammes.

*|ki-t¢ bigimin birlesmesinden olug;an bilesik bigimler:
Tecnis, Dudakdedmez, Zincirleme dudakdegmez, Zincirleme divani
dudakdegemez. . o

*  Klasik siirin yansilanmasi: Muhammes, Musamma,
Tahmis, Gazel v.b. bélimlere ayirabiliriz.

Asik yaraticthginin zengin konusu ve icerigi gga_leneksel
asiklama tirlerini dogurur. Ustadname-6gut, vucutnarpe- Ozyagam,
duvak kapma-digin sonlamasi, gifilbent-bulmaca, glizelleme-6vgl

48- A. Bedelbeyli, S. 253, s.,32-36.
49- A, Bedelbeyli, $.255, s.30.
50- A. Bedelbeyli, $.256, s.28.
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v.b. Bunlar duruma gore destanlarin ¢esitli bélimlerinde gobrev
alirlard1, : :

b. Asik Havalarinin Yapisi

Sazin en gok gdrilen akordu (kék-dlizen) "Garact" akordudur.
Dortli- besgli anlamina gelmektedir. Garag! diizeninde alt teller LA'yi
orta teller Ml'ye, Ust teller LA'ya akort edilir. Bu siralamaya gére diger
dizenleri de yazacak olursak:

Garagl: LA-Mi-LA
Dilgami: RE-DO-LA
Urfani: RE-RE-LA

Ayak Divani: RE-FA-LA , seslerine g6re akort edilir. Saz
perdelerinin baglanigi gesitlidir. (bkz. Levha: 4)

Agik havalarinda sirekli yinelenmeler gdérilir. Dizinin ana
tonlarinda ve o0Ozellikle perdelerde gezinilir. Sdyleme sirasinda
oktavina ¢ikma ve geri donme gorulebilir. Gok §ncelere dayanan
geleneksel dogaglamalar vardir. Olgli, ezgi ve metin kadar énemlidir.
En ¢cok gdrilen 6lgli 6/8'dir. 2/4 ve 3/4 ise gok az gorilir. Uzeyi(
Hacibeyli'ye gore butin havalarin kaynak dizisi olarak gdsterdigi
<<sgur>> asiklarda en ¢ok tutulan dizidir.

Asiklari dort kiimede toplayabiliriz:

1) Yaratici Asiklar: Siirler kosan, destaniar yaratan, ezgiler
besteleyen, ¢alan, okuyan, belirli derecede dans edenler.

2) Uygulayici Asiklar: Galan, okuyan, belirli derecede dans

edenler. Bu kimedekiler siir yazmazlar. Kendilerinden &ncekilerin
mallarini satarlar. \

3) Asik Sairler: Bunlar yeni ezgiler séylemezler. Ancak saz galip
okurlar ve siir yazarlar.

4) Usta Asiklar: Digerlerinin butin 6zelliklerini tagidiktan bagka
cirak da egitirler52, '

Azerbaycan'da halk ezgilerine <<Halk mahnilari>> denilir_. Yine
kullanilan terimlerden Renk: Konuya yardu_mcn‘olup makam ozelhg‘u
tasiyan temrinlerdir. Raks: Oynanan ezgilerdir. Mugam(Muggam):

51- N. Birdogan, " Azerbaycan Asik Sanat”, Tdrk Folkloru , s. 70, (Mayis,
1985),s5.4.
52- N. Birdogdan, "Azerbaycan As.,", s., 4-8.
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So6zIt olarak sOylenen ve ancak profesyonel sanatgilarin becerebile-
ce§i bir serbest makam gezintisidiro3, ‘

4. Kerkiuk Havalannin Ezgi Yapisi ve Formu

Tark havalarinin énemli ve ayrilmaz bir dalt sayilan Irak Tlarkmen
havalari da uzun ve kisa havalar diye iki ana bélimde incelenebilir:

a. Uzunhavalar, basmakalip bigimde olmayan ve az ¢ok
tasarrufla okunabilen, daima tek kisi tarafindan dolamali olarak
yliksek perdelerde s6ylenen ezgi bigimidir. irak Tirkmenieri arasinda
bilinen uzun havalar sunlardir: Makam ezgileri, Hoyrat ezgileri, Divan,
Karabagl havasi, Celal Bey Kirdosu, Gazel, Asik havalari, Kerem
havasi, Sazlambag(agt), Leyle(ninni)...

b. Kisa hava tirlerine gelince; buniar, usul ve olgl bakimindan
belirli bigimde olup, topluluk tarafindan okunabilen ve notaya
alinabilen ezgilerdir. Beste(Halk tlrkisld), Tenzile(Dini tdrkd),
Sarki(Marg ve Asker tiirklis(i), Halay ve oyun havalaridir. s

a. Uzun Havalar:

*

Makam Havalarn: Irak'ta <<makams>> 1stilaht, zemini, miyani,
karart ve karargahi olan ve 6zel ezgisel seyre bagli bulunan bir gesit
uzun hava ezgisi i¢in kullanilir. Buna g6re makam okuyucusu, yerli bir
sairin eserinden aldigi bir gazeli uzunhava bigiminde istedigi makamla
okur. Makamin bu bigimde okunmasina Tiirkiye'de rastlaniimamak-
tadir. Ancak bu makam havalari ile Tirkiye'deki <<gazel>>in kargilag-
tirilmasi mimkindir. Her iki havanin kendine 6zgu nitelikleri bulun-
makla birlikte taksimi andirmalari benzerliklerini géstermektedir.

* Hoyrat Havalan: Uzun hava cesidine giren, <<kahmah>>
(baglamak), miyan, <<kapamak>> ve <<kilik>>i olan ve o¢zel e.'f:_glsel
seyir ve hareketi bulunan ezgi bigimidir. Makam tarzindan, gur ve
genig, dik ve sert olmasiyla aynlir. 32 gesit hoyrat havasi bulunur.
Bunlardan bazilari: Muhalif, besiri, mugila, imergele, yetimi, idele,
yol¢i, nobatgi'dir.

* Karabag Havasi: Aslinda hoyrat ezgisi olmayip, Azeri agziyla
okunmakta olan bir uzun havadir.

53- S. Onaldl, "Azerbaycan Musikisi Uzerine,", Tirk Folkloru , S. 70,
(Mayi1s, 1985), s. 9.
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Divan Havasi: Kerkik ve Erbil illerinde <<Duvan>>, lIrakli
mizisyenler arasinda <<Urfa makami>>, baz1 geng ses sanatgilarinca
<<Kerkik Urfasi>>, yasllarca <<Hac Ahmet Urfasi>> adi ile
anilmaktadir. Urfa dolaylarinda bilinmektedir.

*

*

Gazel Havasi: Istanbul kaynakh oldugu sanilmaktadir.(Klasik
musikimizin halk ezgilerine etkisiyle ortaya ¢tkmigtir.)

* Asik Havalari: Musul ile Telafar ilgesi ve koylerinde bu
havalara rastlaniimaktadir.

* Kerem Havasi: Aslinda asik ezgilerindendir. Uzun hava
bigiminde Kkeskin bir sesle sdylenen bu ezgiler Erbil sehrinde

yaygindir. Kerklik'te yoktur. Yalniz kerkik'e bagli Tezehurmatu'da
tesadif edilmektedir.

* Sazlamag Havasi: Ollinin arkasindan sanatgl kadinlar
tarafindan belirli yer ve zamanlarda 6zel nagmeyle sdylenen belirli
Hoyrat dortliklerine, agitlara bu isim verilir.

*

Leyle Havasi (Ninni): Hoyrat ve mani bigiminde olan Leyle'yi
analar, yazili kaynaklardan almayip, kulaktan o6grenirler. Dértllklerin
baginda ve sonunda <<Leyle babam leyle>> veya <<lille balam dlle>>
sbzlerinden kurulan déndermeler(Nakarat) ezgili olarak tekrar edilir.

b) Kerkiik Kisa Havalar: A
* Beste Havasi: Tirkiye'deki halk tirkdst karsthdr  kul-
laniimaktadir. (Tdrkiye'de ise halk turkiisi karsihgr <<beste>>
kullanilmaz)... . Bestede gok sik tekrarlanan déndermeler, bestenin

kurum yapisint olugtururlar. Doéndermelerin sonunda toplulukga
seslendirilir. \

_* Tenzile Havasi: Dini havalardandir. Eskiden gok kez sozleri
degistirilen bestenin, ezgisi ayni kalirdi. Glintimizde her zaman garki

ve turkilerden yapilmis dublajlar oimayip, ézel bigimde bestelenmis
yeni eserlerde olmaktadir. |

* Halay ve Oyun Havalari: Beste zimresine giren belirli tlrkd
ezgileridir. Bazi oyun havalari ise saz eserlerinden olugmaktadir. Bu
havalar, davul, zurna, dimbelek, zurnapa, ney, zilli kiglik tef, ¢apara,
kagik egliginde icra edilirier54,

5. Tark Halk Calgilari

Halk mizigi arastirmatarinin agikliga kav.u§abi.l'me.§.si igin Tark halk
calgi geleneginin, yapisinin, teknik 6zelliklerinin, ¢lgulerinin bilinmesi

54- A. Terzibasi, Kerkik Havalari, Istanbul: Otiken Yayinevi, 1980, s., 29-
75.
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gerekir. Halk galgilari Ulzerine yapilmig ¢alismalar igerisinde en
6nemlileri M. R. Gazimihal'in arastirmalaridir. Gerek Gazimihal'in
gerekse diger yapilan galigmalarin 11§t altinda halk calgilarimizin
incelenmesinin, konumuz olan halk mizigi ve oyunlarinin egitim ve
6gretim ydntemlerinin  sunulmasinda Onemli bir yeri oldugunu
disinmekteyim. Bu arada dnemle belirtilmesi gereken nokta, yaygin
olan ya da yayginlastiritmasini uygun gérdiigim galgilarin agiklamala-
rnna da yer verecegim.

Gunimuzdeki gelisme ve degismelerle &nimdizdeki gdnlerin
beklentileriyle halk galgilarimizi daha genis bir cografya igerisinde
incelemeyi uygun buluyorum. Gesitli Tark topluluklarinca kullanilan
galgilar konusunda da bilgi sahibi olmali, aragtirmali, incelemeliyiz.

Ulkemiz mizigi icerisinde ezgileri ve oyunlari sevilerek uygulanan
ve o topraklardan géc ederek yakin ve uzak tarihierden beri bu
topraklarda yasayan, sinir komsularimizdan gelen milyoniarca insanin
muziklerinden, c¢algilarindan ve oyunlarindan bilgiler vermeyi uygun
gortdyorum. Aradan gegen bunca zamandir bu konu g6zardi edilmistir.

Halk calgiarimizin tarihsel gelisimleri, yapilari, yapim ve. galis
teknikleri, her tirlt o6zellikleri ve olglleri kayitlara gegmelidir.
Fotograf, video, teknik resim ve somut g¢alg: 6rnekleri argivienmelidir.

Elde edilecek bulgular yayin yoluyla halka ve ilgili kuruluslara
ulastirimalidir. Bunu gerceklestirecek kurumlar Tirk Musikisi Devlet
Konservatuarlari, Universiteler ve ilgili bakanhklardir.

Kurumiarin da yonlendirmesi ile kisi-grup ya da kuruluglar adina
halk galgilarimiz Gzerine yapilmis ve de yapilacak galigsmalara destek
olunmalidir. GlUnimizde kullanilan ve gelecekte de kullaniimasini
uygun gérdigimiz galgilarin metodlart hazirlanarak yayintanmahdir.

Halk galgilarimizin atasi sayilan Kopuz ile ilgili agiklamalardan
baslayarak gecerliligini sirdiiren ya da canlanmasint bekledigimiz
calglarimiz hakkinda da bilgiler vermek istiyorum.

Bu arada Tulrkiye ile sirekli kiltlir aligverigi igcinde bulunan

| Azerbaycan, Kirim, Kerkiik halk galgilari ve muiziginden aciklamalara

da yer verecegdim..

Kullanilis bigimlerine gore Tirk halk galgilarini dort grupta
toplayabiliriz.

a.TELLi CALGILAR
1)Telli -Tezeneli Calgilar

* Tar, * Baglama Ailesi, * Cura, * Kisa Sapli Baglama,
* Baglama, * Tanbura, * Divan Sazi, * Bas Baglama v.s.

2) Telli-(Tirnak ve Parmakla Galinan Calgilar)
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* Cura, " Dombra, * Dutar
3) Telli-Yayh Calgtlar
“ Kemane(lkhg), * K. Kemengesi, * Kemange, * Tirnak Kemane,
* Rebab, * Kiyak(Kirgiz Kemengesi), * Gicak(Ozbek, Uygur,
Turkmen Kemengesi)
b. NEFESLI SAZLAR
* Kaval Ailesi, * Mey, * Sipsi, * Tulum, * Cifte, * Zurna Ailesi
c. VURMALI CALGILAR

* Davul, * Koltuk Davulu, * Daire, * Nakkare

d. CARPMALI CALGILAR
" Kagik, * Zil, * Zilli Masa, * Calpara

a. TELLI CALGILAR

* KOPUZ:

_ B;‘_an Tiurk lehgelerinde ortak olup, her hecenin fonetik 6zellikle-
rine gore kobus, komus, kumis, komiz sekillerinde s&ylenir. Bu sazin

adl daha X|. ylzyilda Kaggari(DLT,1,19,11 235,111 173) tarafindan tesbit
edilmistirSs. '

Katanov'a gére Baskir Turkleri bu saza <<kubig>>; Yakut Turkleri
ise <<homus>> diyorlardi. |

Kopuz, saz mi, yoksa kemenge mi? Bu sorunun cevabini buimaya
calisalim. ‘

Kemenge, Kirgiz, Altay ve Kuzey Tirkleri gibi dis etkilere az acik
olan bélgelerde kopuz sézinl kargilayan bir mizik aleti idi. Cinki bu
calgilari ¢galanlar kemengelerine kopuz diyorlardt..

" Radlof'a gére kopuz, Kirgiz ve Karayim Tdirkleri'nde, kemencge
anlayisi ile sdyleniyordu. Dogu Tirkistan'da ise telli sazlarin hepsine
kopuz deniyordu(Radlof, Wb.,2,662)

55- A. lnan, Eski Tirk Dini tarihi , Istanbul: Kodltur Bakanh@i yayinlan,
1976, s. 149.
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A. Inan'a gbére Kirgiz Turkleri'nde Manas destanini séyleyen

Manasctlar ve Irgilar iki telli kemengeye, hem komus ve hem de kiyak,
yani kemenge diyorlardi.

Kazak kopuzlari yapilig, bigim, ses ve kullanilis bakimindan en
eski Tirk karakterini tasiyan sazlardir.- Ancak bunlar yapihig, kok ve
calinis bakimindan kemencge idiler. Parmakla ¢alinanlar da vard.
Gliney Anadolu yériik sazlarinda oldugu gibi mizrapla galinma

gelenedi yoktu. Anadolu'nun bazi yerlerinde cura gelpme sgeklinde
parmakla ¢alinmaktadir.

Kazak kopuzlari(Kobiz) iki telli bir kemengedir. Kirgizlarin kiyak
adli kemengelerine benzerler. Tek bir ceviz kitiginden yapilir. Orta
yeri oyulmustur. Oyulan gégusin alti, yuvariak olarak ¢ikarilmistir. Bu
cikintiya <<Segki>> denilir. Goévde ile sap ayni agagtan cikarihr.
Buyilik bir kepgeyi andirir. Ancak dayagi, tanidigimiz kopuzlardan
daha uzuncadir. Burulmamis at kilindan telleri yapilir. Telleri ve

yaylart bir demet ya da bir tutam kil gibi gérintrler. Agsagidan deri
kayiglarla baglanmiglardir. )

Burgular, kopuzcularin ustaliklarina goére degisir. Kopri, ¢ok
yUksek tutulmustur. Cinki kopuzun ylzl diz degil egri yapthird.
Bunun igin teller yliksekte dururlar.

Dosli(g6gsl), <Deve derisi>> ile kaplathertkov'a gbre
uzunlugu 60-70 santimetre kadardir.

Dik tutularak galinir. Diz (zerine konur. Vertkov'a goére, iki sesli
galinir. Belyayev'e gore ise tek ses calma bir gelenekti. An_cak bu
kopuzlar yayla degil, parmakla gekilerek caliniyordu. lki sesli kopuz

calanlarin telleri, dortii ve besliydiler. Parmakla g¢alinanlarin skalast
dombra adli Kazak sazlarina benzer.

Kirgiz Tark kiltir gevresinde komus (i¢ telli bir sazdir. En eski
karakter tasiyan Tirk sazlari, Dutar gibi iki telliydiler. Ug telli olma
6zelligi <<Ug sesli g¢alig>> imkéani verir. Kirgiz miziginin 6zinl <<Ug
sesle galma>> bigiminde tanimlayabiliriz. Tam. sesi ve perdeyi orta tel
verir. Bunun dortid ve besli olanlari da vardir.

Kayin veya ceviz kiitigiinden ¢ikarihir. Uzunlugu 85-90 santimetre
kadardir. Bu dligliye gére Kazak kopuzlarindan daha uzundur. Yapilts

ve bigim bakimindan Anadolu'daki "Bulgarn" veya "cura" adl sazlan-
miza benzerier. ’ '

Kazaklar, Kirgizlarin <<Kiyak>> adli kemengelerine <<kopuz>>,
Kirgizlar'in  <<komuz>> dedikleri galgilara da <<dombra>>
diyorlardi96. |

56- B. Ogel, Tirk Kultgr Tarihine Giris 9, Ankara: Kualtdr Bakanlig
Yayinlari, 1987, s., 237-245.
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Gazimihal'e gore; <<saz>> genel adi vyerine tezenelilere
<<kopuz>> denilmelidir. Kolca kopuz baglamadird7.

_Anadolu insanindaki yaygin kani, baglamanin atasi kopuzdur.
Oztuna'ya gére Tdlrkler'in en az 15 asirdan beri kullandiklart Onld
mizrapll bir galgidir. Bugilin Anadolu'da yerini baglama c¢esidi sazlara

birakmistir. Orta Asya ve Sibirya Tirkleri tarafindan hala kullaniimak-
tadir.

Kopuz, Turk kiltirinin semboli olarak Biiyiik Okyanus'la Orta
Avrupa'daki bu genis alanda yayginlik kazanmistir.

Anadolu kopuzu XIV. ylzyilda Anadolu'da, Misir ve Suriye
Tirkleri'nde gegerli bir ¢algiydi. XVII. ylzyilda Istanbul'da bu sazi
calan kirk profesyonel icraci vardi58.

1) Telli-Tezeneli Calgilar

* BAGLAMA(Saz)

Batln yorelerimizde galinir.  Saz  adi  kéylerimizde hep
<<tanbura>> ile anlamdaslikia kullanilmistir. Buna karsilik, Meydan

Sazi, Divan Sazi denildigi ‘halde, Meydan tanburasi, Divan tanburasi
isimlendirilmesi ile kullanilmazlar. :

Oyle saniyorum ki; Kopuz ismi 86nce Saz'a daha sonra da
Baglama'ya donlstd. Ginimizde genel bir ad olarak <<Baglama
ailesi>> denilmektedir. ’

Oysa Azerbaycan ve Kirim'da saz isimlendirmesi bugln de
gecerliligini korumaktadir. Sinop'ta; sizintth  Asik Sazi, Bozuk,
Baglama ve Cura dérdiziiginin toplu adi Saz'dir59.

Govde yapiminda en ¢ok dut, bazen kestane ve sarmasgik agacl
kullanilir. En yaygin ve ucuz saz yapiminda ise glrgen kullanihir. Dut
agacindan yaptlan tekneler daha gok tutulur.

Son yillarda yaprak(Genber-yapistirma) baglamalar yayginlik
kazanmaya baslamistir. Ardig yapraklar koyu renk cila verilerek guzel
bir gérinim aliriar.

57- M. R. Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz , Ankara:
Kaltar Bakanhg Yayinlari, 1975, s.,71 ve 84.

58- Y. Oztuna, Cilt |, s. 455,

59- M. R. Gazimihal, Ulkelerde Kop. , s.,140-141,
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Baglama yapiminda teknenin énemi aga¢ farkindan oldugu kadar,
ustanin yapim teknigi ile de orantilidir. Siradan bir ustanin duttan’
yaptig! bir baglama iyi ses vermeyebilir. Buna karsilik iyi ustanin.
yaptigi glirgen bir baglama gok glzel ses verebilir.

Baglama yapiminda sabitlenmis pratik ©6lgliler vardir. Dipteki
<<alt esik>> denilen kisimdan sapin eklendigi noktaya kadar kag

santimetre ise sapin uzunlugu bu ©dlgiinin bir kat fazlasina 13

santimetre eklenmesi ile bulunur. S6z gelisi asil 6lgl 40 santimetre
ise, 40 santimetre daha eklenir ve bir de 13 santimetre katilirsa tam
boy bulunur Bu da: 40+40+13=93 santimetredir.

Baglamada temel duzenler; Bozuk(Bozok) dlizeni, Baglama
dizeni, Misket diizeni ve Miistezat dliizenidir. S

Bozuk dizende baglama akordu; alt tel: La, orta tel: Re, Ust tel

ise: Sol olarak atinir. Alt tel olarak allnan La, piyanoya gore Do sesini
verir.

‘Baglam:cl dizeninde (st tel: Mi, Misket dlzeninde (st tel:
Fa/diyez, Mlstezat diizeninde Uist tel: Fa olur.-Diger teller aynen kalir.

Baglama Ulzerine yazilmis ogretlm metodlary, egitim Kkitaplari
oldukga yaygindir. Diger halk calgilari Uzerine bu kadar genis calisma
yapilmamistir. Ben de baglama konusunda genis bir agtklama

yapmaktansa dnemli kaynaklar dip notta vermeyi uygun buluyorum®0,

* TAR

Hazar Denizi'nin dogu ve batisindaki Tirk kavimleri arasinda
yaytmistir. Azerbaycan Turkleri, tar ¢alma sanatini en yliksek bir
diizeye yukseltmislerdir. Turkmemstan da ise daha ¢ok segkin Kisiler

ve aydinlar arasinda galinir®1. Ulkemizde Kars yOresinde yaygindir.

60- S. 7Yener Baglama Ogretim Merodu I-11-111 ,Trabzon: ( Kendi yayini),
198

N. léltug, Uygulamali Temel Baglama Eg/t/m/ , lzmir: (Kendi Yayini),
199

R. Unal, "Tirk Halk Muzigimizde Baglama Duzenleri,”, /I. Milletleraras:
Turk Folklor Kongresi Bildirileri , Ankara: K. B. MIFAD Yayini, 1983, s.

341-364.

G. Taptik, Baglama Buyuk Metodu I-11-111-1V , Ankara:(Kendi Yayini),

1971.

G. Tapdik, Notalari ve Tavirlariyla Tirkdler I-11, Ankara: (Kendi Yayini),
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Yerli Azeri tarlari, iki rezonans teknesi gorinimindedir. Dip
tekne daha blyilk ve iKinci tekne ile birlesen kismi incelir. lkinci, sapa
yakin olan tekne ise daha kiglk ve elips bigimindedir.

Tlrkiye'de gorilen tarlarda ise her iki tekne neredeyse birbirine
esittir. Ozellikle son yillarda TUrkiye'de tar g¢alanlar ¢ogalmistir.
Bunun nedenleri arasinda Tlurkiye'ye g6¢, 1977 vyilindan beri
TMDK'nda verilen egitim, Turkiye Radyo ve Televizyonu'na alinan tar
sanatgilari ve Uretilen ezgilerdeki tar kullanimi belirtilebilir.

Tarlarin g6gds kismi ince zar(YUrek zari) ile kaplanmistir.

Azerbaycan'da gerek halk galgisi olarak gerekse orkestralarda
kullanilmig, tarigin eserler yaziimistir.

2) Telli (Tirnak ve Parmak ile Galinan) Calgilar

* DUTAR:

Dutar s6z0, iki telli anlaminda Farsga bir sozdir, Ancak Tirk
Dutar'lart Farslar'da yoktur. lki telli sazlarimizdandir. Ozellikle Orta

Asya'dan g0¢ eden Tirk topluluklari tarafindan Anadolu'da da galin-
maktadir. (bkz. Levha:1) ‘

Tlrkmen dutarlart iki tellidir. Ozbek ve Tacik dutarlarina
benzerler. Onlardan biraz daha kiigtktir. Uzunlukliari 90 cm'dir.

Onceleri ipek tel kullanthrdi. Yeni dutarcilar madeni tel kullanmakta-
dirlar.

Turkiye'de, Istanbul Universitesi Turk Musikisini Arastirma ve
Uygulama Grubu tarafindan strekli kullaniimaktadir. |

Tldrkmen Bahsi'larl, dutar musikisinin en 6nde gelen ustalaridir.
Bahsilar(TUrkmen asiklari)'a Kazak Tlrkleri <<Akin>> derler.

Dutarlarin sap! kayisi agacindan, diger bolumleri ise dut
agacindan yaptlir. .

Ozbek dutarlari uzun saph, iki telli fakat perdeli sazlardir.
Koéprileri iki tirli yapilir. Asik Gafur Han'a gére, hafif tempolar igin

yiksek képri daha uygundur. Hizli galis tekniginde ise algak koOpru
kutlanthir, :

Ozbek ve Tirkmen asiklari kromatik olarak ¢almay gok severler.
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1940 yilinda orkestra igin yapilmis Ozbek dutarlari; alto, bas,
kontrbas olarak dizenlenmis, saplari kisalmig tekneleri yuvarlaklas-
mistir.

1955'de ise Tldrkmenler orkestra lan dort telli bas ve bes telll '
kontrbas dutariari yapmislardirb2,

‘ Bu uygulamalar kimilerine gore yaptimas) gereken, kimilerine
gbre ise yoziasmadir.

* DOMBRA

Kirim gibi Osmanlt Tirkleri'ne yakin olan Tirkler'de, dambura
soyleyisi yaygindir. Dombra ve dombura, Orta Asya Turkleri'nde en
yaygin sOyleyis bigimidir. Kirgizlar'da dombra, iki telli dutara benzer

ve diatonik bir saz idi. Kazan Tarkleri de dumbra adini kullanmisgtir.
(bkz. Levha:1) .

Dombra da diger Tirk illerinden Anadolu'ya g6¢ eden topluluklar-

ca Ulkemizde kullaniimaktadir. Kazaklar da oldukga yaygindir. Dombira
seklinde de soylenir.

Kazak dombralar iki tellidir. Uzunlugu 120-130 cm'dir. Ug koseli
ve yumurta bigiminde olabilir. Sap! uzuncadir. Ceviz agacindan
yapilir. Kayin ve gam agacindan yapilaniari da vardir.

Akort bakimindan dortli ve besli uygulnir. Onceleri telleri

bagirsaktan, at killarindan yapihyordu. Giniimizde madeni tele gegil-
mistir.

Iki telin birden ve ayni anda parmakia gekilmesiyle galinir. Mizrap
kullanildigi da olur.

[ki tirit galinigt vardir. 1-Zaman zaman dértli ve besli paralel bir
akord kullanihr. 2- Cok sesli calis ve Uslup, ancak usta akinlar
tarafindan gergeklestirilir. Melodi yukar: telle galinirken alt telde pes
tonlarda eslik yapilir. Ya da ezgi alt telde galinirken Ust telle eglik
yapilir. .

Kazak Tdrkleri'nin profesyon'el sanatinin en yiksek we.sgrleri
dombra ile ¢alinan pargalarda goralr. Bu eserler calgl miziginin en
olgun eserleridir63. . |

62- B. Ogel TKTG 9 ,S., 130-141.
63- B. Ogel, TKTG 9, s.,174-178.
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3) Telli-Yayli Calgilar

* KEMANE (IKLIG)

Klglk su kabagindan yapildidi igin Kabak kemane denilmektedir.
Gunimizde yaprak(Yapistirma-gember) kemane yayginlastigr igin
yalnizca kemane ad ile aniimas! ancak kabaktan yaptldig: takdirde bu
eklemeyi kullanmamiz gerektigini digtniyorum.

Bazi yoOrelerde ve yayinlarda Iklig(lklik) diye adlandiriimaktadir.
Giney Ege, Akdeniz ve Ege bdlgelerinin birlestigi alanlarda yaygindir.
Gurbet havalari, teke ve bogaz havalarinda, zeybeklerde eslik galgisi
olarak kullaniimaktad;rb4. ‘

.Su kaba_gmm boynu 1/3 oraninda kesilerek deri gegirilmekte ve
sap ilave edilmektedir.. Yeni yapilan kemanelerde ¢ember yapistirma
teknigi kullanilmakta ve bazilarinda gdévde ile sap arasinda meteal bir
mil kullantlarak gerektiginde sokllip takiima iglemi yapimaktadir.
Ince akort iglemini yapacak olan fiks kullananlar da vardir. Yayi at
kilindandir. Telleri eski zamanlarda kiris iken ginimuizde yerini gelik

tellere birakmistir. Ug tellidir,

Tekne denilen kisim 10 cm'dir. Gévdenin bulundugu dip kisima
dip eslik denilir. Tellerin takildi§ yerdir. Fiks de buraya takiimaktadir.
Dip esigin arkasinda kemanenin dize dayanarak galinmasi igin demir
gubuk vardir. Bu gubuk sol ayagdin Ulzerine konularak kemanenin
calinirken hareketli bigcimde olmas: saglanir. Galanlarn bazilari bu
" gubugun ayaga batmamas| ya da kumasin oyulmamasini saglamaya

¢aligmaktadirlar. Oysa akilcr bir yontemle bu gubugun sol ayagimizin
zerine gelen oynak kismina bir yuva igerisinde hareketini saglayan
ve ayak Uzerinde daha genis bir zemini kaplayan ayagimizin diz Ustd

kisminin yapisi da disiniilerek tasarlanmis bir ilave ile daha uygun
bigime donlstirebiliriz.

Kemane, XVIII. yizyil ortalarina kadar blyik sehirlerimizde
sevilen ve ¢alinan bir enstriimandi. Bati kemanlarinin moda olmasl
(izerine gézden dismis fakat son yillarda yeniden canlandiriimistir.
Halk mizigimizde yayl saz olarak temel sazlar arasina girmigtir. Iklik

Tiirkge bir kelimedir. Halbuki kemane ismi kemandan tiretilmistir, bir
yakistirmadir.

"Ikhik'in uzunca sapinin alt ucu gévdeye gegmedir. A§zina deri
gerilmis bir kdse seklindeki govdenin alt kenarina(sap lstlkqmet|_pde)
yere dayanacak bir ayak gubugu takilir. ki veya (¢ telinin dizen
kulaklart sapin yukari basindaki yan deliklerden burgulu bulunurlar.”

64- S. Uysal, "Turk Halk Galgilan®, Tirk Halk Mizigi ve Oyunlari, S. 1,
(Ocak-Mart, 1982.), s. 18.
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M. R. Gazimihal'in yukaridaki klik'i tarif eden ag¢iklamalar EylQl
1953 tarihli "Turk Folklor Arastirmalari dergisi"nde yer almaktadir.
Yazinin devaminda lkhk'in hemen hemen yok denecek derecede az
kullanildig! belirtiimektedir. Aradan gegen bu sire iginde glinimizde
kemane(lklik)nin yayginlagmasi Turk sazlarinin gegerliligini korumasi
agisindan sevindiricidir.

Tirkmenistan'da benzerlerine <<Gicak>> adt verilmektedir.(bkz.
Levha:3) '

* TIRNAK KEMANE(KEMENCE)

Dize dayayarak ve yayla galinir. Keman yayi ile de galinir. Asil
yayl keman yayinin yansi kadardir. Fakat usta calicilar, keman yay
boyunda yay kullanmaktadirlar. Kiasik mizigimizde daha yaygin
kullaniilmaktadir. Anadolu'nun gesitli yerlerinde az da olsa g¢alanlara
rastianiimaktadir.

Tirnak kemanenin boyu brtalama 42 cm. E§i§in bulundugu en
genis yer 14 cm., perdelik kisminda en dar yeri 4 cm'dir. En derin yer
esigin bulundugu yer 3,5-4 cm'dir.

Goévde, gbgls veya kapak, burgular ve tellerden meydana gelir.
Govde: karadut, ceviz, limon, pelesenk gibi agaglardan; gogis, servi
veya camdan yapiir. Karadut ve servi calicilar tarafindan tercih
edilmektedir. '

Tirnak Kemane'nin "kulak" denen burgulan U¢ tanedir. Abanoz
gibi sert agdaglardan yapilir. Tornada sekil verilir. Boylart 15 cm'dir.
Gogsltinde kuyruga 5 cm mesafede, yarim daire seklinde 4 cm.
capinda karsihkli iki delik bulunur. Sesi disari verir. Kemenge esigi
kuyruk kismina 8,5 cm. mesafede ve iki deligin arasindadir. Alt yuzd
ile kemengenin i¢ yiiz( arasinda temas olayini gergeklestiren 3-3,5
cm. boyunda, 0,5 cm. kalinliginda ¢amdan yapilimig "can diregi"
bulunur. Uygun agagtan yapilmamis ve tam yerine konulmamigsa
kaliteli ses elde edilemez. -

Telleri sirasiyla Re, Sol, Re (ince) seklinde duzenlenir. Ug
tellilerin  virtidzIlik imkanini daraltmasi 4 telli Tirnak kemaneyi
dogurmustur. Teller aynen kemandaki gibi stralantr. Sol, Re, La, Mi

seklinde diizenlenir6s,

Keman ailesi 6rnek alinarak H. S. Arel tarafindan Soprano, alto,
tenor, bas ve kontrbas seklinde dizenlenerek cok sesli Qa||§ma1§r
yapilmistir. Ne yazik ki ginimuze yayginlasarak ulagmamis, yapildigi
yerde kalmistir. :

65- Y. Oztuna, BTMA, Cilt 1, s., 441-443.
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Enstriman yapimcisi C. Agin, aynt kemenge ailesinin yapimini
gergeklestirmig, ¢algilar tellerinin takilmasini ve ¢alanlarinin ortaya
¢ciIkmasin! beklemektedir.

* KARADENI|Z KEMENCESH

Ozellikle Dogdu Karadeniz bolgesinde yaygindir. Ug teli vardir.
Do-Fa-Si bemol gibi dortit araltklarta akort edilir. Galis teknigine gore
cift ses ¢ikarma 6zelligi vardir. Ezgi ¢alis sekli ve kulaklarda biraktig!
sesle Karadeniz ezgilerinin ¢ok seslilige yatkinhi§i belirginlesmistir.

Karadeniz y&resi turkllerinin ve horon oyunlarinin temel galgisi-
dir.

Yaklagik 35-40 cm. boyundadir. Yayli galgilarimizdandir.

Karadeniz kemengesinin ne zaman ve nereden gikanldig: belli
degildir. Cesitli yaklasimlar vardir. Macar mizikologu Emil Haraseti
kemengenin Anadolu'dan Macaristan'a geldigini kabul etmekle
beraber, Macar  anayurdundan = gelebilecegi ihtimalini  de
belirtmektedir. Macar tarihgi S. Takats'a gOre ise yayl sazlar
Tarkiye'den Macaristan' a gelmistir. Blylk oranda gergek olan yayl
calginin Avrupa'ya Asya' dan geldigidir. Anadolu'ya ise Oguzlar'a
gegmistir. Bizans ve Pontus' da yaylt saz bilinmemektedir.

_ Aradan gegen zamanla karsilikli etkilegsim sonucu Avrupa'da
gogalan gesitlerden Anadolu'ya gesitli &rnekler gecmisg olabilir.

Karadeniz kemengesinin yapisinda goériilen Avrupa etkisi bu gorusle
agiklanabilir. ‘

Horon, kemengemizin 0&ncelikle Istanbul'da g¢ogaltiimighgini
Eviiya Gelebi'nin Eylp oyuncakgilarindaki kiiclik kemengecilerle ilgili
yazisindan anlayabiliriz. 1,5-2 ylzyil evvel Pregvozi'nin [stanbul'da
Gizdigi resimlerde yer alan ayicl ve kemengeci gingeneler bilebildigi-
miz en eski kemenge resimleridir. Macar Turkologu L. Rasonyi 1939
yilinda Ankara'da TTK Belleten'de gikan yazisinda Kirim'da Kemencge
adll bir gok kiginin oldugunu kelimenin de Tirk¢e oldugunu iddia
etmektedirb6.

66- M. R. Gazimihal, "Karadeniz Kemengesi", Tlrk Folklor Aragtirmalar: ,
$.118, (Mayis, 1959) s., 1907-1908.
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b. NEFESLI SAZL AR

* KAVAL:

Kaval''ln en az insanlik tarihi kadar eski bir ¢algi oldugu
sdylenebilir. Igi bos sey anlamina gelen, "kav"dan tiretilmistir. Bu ad
genelde tim nefeslileri igeren ortak bir kavramdir. '

Boylari genelde 50-80 cm. arasinda, ackilan kromatik(esit)
yarimsar ses aralikiidir. Ses alani 2,5-3,5 oktav, delik adedi 5-8
arasinda degisebilmektedir. Dilli ve dilsiz olmak Uzere iki gesidi
vardir. Ses, dillilerde, dil kismi ile, dilsizlerde ise agiz ve dudagin
bzel egimi ile saglanmaktadir.

Coban kavallarinin 6teden beri ¢alinan bigimlerinde, sekiz adet
ses perdesi olup bunlarn delik araliklari genellikle 2,5 cm. esit
araliklidir. Kromatik ackili deliklerin toplam aralik uzunlugu 17,5 cm.,

arka delikle agizhik(ifilenen yer) arasi 30 cm., birinci delikle agizhik
arast ise 36,5 cm.dir.

* Kaval Ailesinin Ses ve Boylara Goére Siniflamasi

*

- Kaba Kavallar: Grubun &rnek kavali, metod uygulamasinin
temeli olan (Do) kavaldir. Do kaval ayni zamanda kaval ailesinin
piyanoya gore diapozonu sayilir.(bkz. Levha:13-16)

Ana Do kavalin bbyu: 43 cm.
Do diyez kavalin boyu: 42 cm
Re kavalin boyu: 39 cm

* Orta Boy Kavallar: Kaval ailesinin normal ses ve boylarini
kapsar. Orta boy kavallarin kullanimi diger boylara gore daha islektir.
En yaygini (Fa) kaval tonudur. Fa kaval ayni zamanda baglamanin

(La-Re-Sol) "bozuk" diizenine piyanonun duyulan sesleri yéninden de
uygunluk gosterir. o

Fa Kavalin boyu : 35 cm
Mi Kavalin boyu : 36 cm
Mi bemo! K. boyu: 39 cm

* Cura Boy Kavallar:
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- Kaval ailesinin boylari klglk, sesleri tiz- olanlarini igerir. Bu
grubun kavallarindan en yaygini (La) kavahdir. Bunun (Do) kavala
g6re duyulusu onddrt ses(oktav+major altil) yukaridandir. La kaval,
erkek seslerinin tenoru ile kadin seslerinin kontraltosuna kargiliktir.

La kavalin boyu .28 cm.
Sol diyez kavalin boyu: 29 cm.
Sol kavalin boyu : 31 cm.

Fa diyez kavalin boyu : 33 cm.dir.

Kaval yapim dlgiilerinde dikkat edilecek 6zellikler sunlardir:

* Deliklerin genigligi blytk ve orta boylar igin 6-8 mm. olarak,
cura boylar igin ise 4-6 mm., dusinllmelidir.

* Delikler, nefes carpma esiginin yapimindan sonra, galgi
Uzerinde isaretienerek delinmelid‘ir.

* 1, ve 7. delikler 1-2 mm kadar dar delinecektir.

* Yedi 6n, bir arkada olmak tizere 8 deligi vardir.

Uygulamadaki ortak dzellikler:

* Acgkilar ezgilerin seyri esas alinarak, diatonik bir sistem ile
dizgelestirilmistir. '

* 5 no'lu delik(La) kararli ezgilerin yerinden galiniginda halk
dilinde "karar perdesi" olarak geger.

* Ufleme glrltga ile ayni deliklerden; (p) hafif Gfleme ile kalin(1

oktav), (mf) orta veya (f) kuvvetli tflemelerle ince (2. oktav) ince
sesler alinir.

Sadece 1. delik kapali iken (p) hafif Ufleme ile (Fa), (f) kuvvetli
ufleme ile (Fa diyez) sesi ¢ikarilr.

Kaval, (La) ve (Sol) kararli dizilerde gabuk ezgisel gegiglerde
bagl-bagsiz ¢alislarda tek ve ¢ift vuruglu notalarin seslendiriimele-
rinde olduk¢a basarilidir.
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Kaval tonlarindan biriyle istenilen sese eslik etmek igin kaval
tonu sOyle segilir: Once istenen sesin kavaldaki yeri bulunur. Bu sesin
(Do) kavaldaki karsi1ig1 bulunur. Bulunan sesten yukar (tiz) dogru, bir
buguk ses aralig: ¢ikitarak aranilan kaval tonu bulunmus olur.

So6z gelisi ana kavaldaki bu sesin kargihig: (Re),yani 2. delik ise
bir buguk ses yukarisi (Fa), istenen kaval tonumuz olacaktir.

Eger ton adini bilmedigimiz bir kaval var ise; 6nce (ton) adl 3.
delige gore tesbit edilir. 1. delikten 8. delige kadar sira ile Uflenerek
duyulan seslerin (Do) kavaldaki veya piyanodaki kargiliklarini
bulabiliriz67.

Tirkiye'de uzun yillar metodsuz bir bigimde usta-girak iliskileri ya
da kendi kendine &6grenilen kaval, son yillarda ITU Tirk Musikisi
Devlet Konservatuari'nda Ogr. Gor. Burhan Tarlabagi dénderliginde
yeniden soluklanmistir. Oz Calgimiz Kaval Metod | adiyla yayinlan-

mis kitap, kavali seven ya da 6grenmek isteyenler igin temel ders
kitab! niteligindedir.

Yeri geldigi icin sOylemek gerekir ki; bltin galgtlarimiz ve
dolayistyla nefesli galgilarimizin metodlari ogreticileri tarafindan
siratle yayinlanmahdir. Bu konunun beklemeye tahammuli yoktur.

Halbuki glinimizdeki duruma gére Baglama ve Kaval disindaki
halk ¢algiarimiz igin yayinlanmis tutarl bir metod bulunmamaktadir.

* MEY (BALABAN)

Yass! 'kgng sipsili bir Tdrk borusudur. Daha ¢ok kapall
alanlarda, digin ve eglencelerde, oda toplantilarinda kullanilan bir
calgidir. Tok ve mistik bir ses rengi vardir. Ustte yedi altta bir olmak

Uzere sekiz ses deligi vardir. Yassi kamisi Uzerindeki kiskag
sayesinde sesi inceltilir veya kalinlastirihir.

Ozbek balabanlari 30 cm. uzunluktadir. Agizhi§ 5 mm.dir. 7 deligi
vardir.

Karaka|p'aklar|n kullandi§i <<Balaman>> Ozbek balabanlarina
benzer. Yalnizca agizian dardir. Agizhiklan biraz kalindir.

Yass! sipsili Azerbaycan balabanlari Kars ve Erzurum meylerinin
kardegleri gibidirler. Bu balabanlarin yayvan kalag yoktur. Goévdenin
kavrak borusunun sonu, yavas yavas genisleyerek, zurnadaki gibi
yayvan kalak birakmaz. Gévde lUzerinde yuvarliak bir bag vardir. Yassi
kamis dogrudan bu yuvarlak bagin deligine gegirilir.

67- B. Tarlabast, Oz Calgimiz Kaval Metod | Jstanbul: (k.y.),1984, s., 8-
14, 32-39.
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A. Saygun'a gO0re meyin kamisi <<fagot>>unkine benzer.
Zurnanin sipsisi ise <<obua>>nin kamisina benzer.

Mey kamisi slatilarak yavasga ezilir. Ust kismi yontularak,
dogrudan dogruya borunun gbévdesine takilir.

Erzurum ve Kars mey(Balaban)leri, Azerbaycan balabanlari gibi
bagi top bigiminde ve yuvarlaktir, 8 deligi vardir,

Mey, Dodu Anadolu ve Azerbaycan'da ¢ok yaygin olan bir alettir.

Daha doguda, yani Hazar Denizi'nin dogusunda Harezm bélgesinde
gok daha koklidiirb8,

* SIPSI

Gesitli yérelerde goban didugd, dudik, kaval gibi isimlerle
annlmakgadny. Orta Toroslar'dan Ege bélgesinin bir kismini da igine
alan cografik bdlge iginde canhiligin ve etkinligini strdirmektedir.

Kemane ile uyumlu bir ikili olusturmaktadirlar. Burdur ve Acipayam
civari en yaygin galindidi alanlardir.

Gurbet havalari, bojaz ve teke havalari, zeybekler bu galgimizin

en glzel seslendirildigi ezgilerdir69.

lki kamistan meydana gelmektedir. ince bir kamis (izerine 5, 6, 7,
8, delik agilarak yapilan gesitleri vardir. Uflenen kismina daha ince bir
kamis gegirilir. Bu kamis Gzerinde titresimi saglayacak bir dil kismi
yanlamasina agilir. Kapandiy) zaman kamis bitin gibi gdézukdr.
Utlenecedi zaman kamis-dil elle alistirilir ve ondan sonra Uflenir. lce

gegen kam|§|n Uzeri iple sarilir. Bu sartlan ip sayesinde iki kamig
arasindaki bosluk ortadan kaldirilir, '

Gegmis yillarda Sivas ve kazalarinda s6glt dalindan sipsi ¢ikarip
calarlardi. Gifte kamisl ve iki bitisik duduklii(gifte) ve her duadigd
delikli olanlari yapilir ve diginlerde oyun calgisi olarak kullanihirdi.
Dadikler birbirine bagh olur aralan balmumuyla tikanir, adi yine
sipsidir. Tuluma takip gayda gibi ses gikarir yine sipsi ad! verilir.
Sipsili dudlUkte(cifte) iki duduk sesdes calarsa da, sipsilerin

gikardiklari sesler farklica distuginden catalli bir ses duyulur. Bu
karaktere bibil derler?0,

Agiklamalardan da anlasgildigi gibi Sivas ve ilgelerinde sipsi s6z{
0¢ nefesli halk ¢algisinda da kullaniimaktadir.

68- B. Ogel, TKTG 8, s., 435-437 ve 446.
69- S. Uysal, "Turk Hal.,", s. 17.

70- M. R. Gazimihal, "Didik Hakkinda", TFA , Istanbul: S. 163, (Subat
1963), s. 2974.
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Ayrica Anadolu'nun baz! yerlerinde zurnanin ucundaki kamisa
sipsi adi verilmektedir. DUduk, kavallar ve bazi borular igin
Anadolu'da sipsi, i¢ ve kuzey Asya'da sibizg:r denilir. Kazaklar'da
kamis veya agactan yapiimis 4-6 delikli kavallara da sibizg! denilir.
Goriullyor ki Anadoluda'ki Tirk gelenekleri, Asya'nin en kuzeylerine

kadar da gidilse degerinden bir sey kaybetmiyor ve bitin canhiliklarini
koruyor- lardi.

Kirtm'da ismi Kamish Kaval olarak gegmekt‘edir.

*TULUM

Dinyada yaygin olan en eski calgilardan birisidir. Eski Gin'de,
Amerika Kizilderilileri'nde, Ingiltere ve Iskoglar'da, eski Yunan-

Roma'da kullaniimistir. Cesitli sekilleri ile Fransa'da, Belgika ve
Cekoslovakya'da da yasamaktadir.

Tulum, tolmak-dolmak fiiline baghdir. Ulkemizde Rize, Artvin gibi
kuzey-dogu yOrelerimizde yayginlik kazanmigir. Trakya bolgesinde
"Gayda", Kirim'da ise "tulum-zurna" adi ile bilinir. Kirim, Bahgesaray

sehri Hansaray mizesinde eski bir ornegi bulunmaktad|r71.(bkz. Le.8)

Rize'nin  Hemsin bucaginin Nurluca koyinde dodan Remzi
Bekar'in verdigi bilgilere gore; "Tulum, bir davarin govdesinden
yapilir. Goévde kisminin bogumlari kesilir. Goévde sakatlanmadan
icerisi bosaltilir. Uzerindeki ylin ve tiyleri kesilir. Utlilemek suretiyle
temizlenir ve Kkurutulur. Delikleri sikica baglanir. Ust delige hava
Gflemek Uzere bir agizlik baglanir. Alt delige ise bir oluk takihir, Bu
kisma "Nav" denir. Gogunlukla simsir agacindan yapihr. Bagka agag
simsgir kadar glzel ses vermez. Nav'in oluk kismina 2 sira halinde
beger perdeli toprakta blylyen ve toprak kamigt denilen kamig
yerlestirilir. Nav'in tuluma baglanan kisminin ucuna ince kamistan
didik seklinde dillik konulur. Sesin ¢iktigr kisim resimde de
gbérilecegdi sekilde genigler.. Gramofon hoparléri gibi dusundlebilir. Bu
koninin adzi ¢ok zaman dikddrtgen, bazi durumiarda yuvarlak olur.
Fakat elle yapilan dikdértgen seklinde olanlar, galanlar tarafindan
oncelikle istenir."72

Lillik(Goda), gévde ve Nav olmak lzere Ug bdlimden meydana

gelir?3, tek basina galinir. Bazen kigiik davul esliginde de-galindig!
goéraldr. :

71- Ismail Gaspirali konferansi dolayisiyla 18-23 Mart 1991 ftarihleri
arasinda yapmis oldugumuz Kirnim seyahahatinde tarafimizdan
géralmistir.(Z.B.)

72- 1. Hinger, "Tulum ve Bir Tulum Galicisi", TFA Jstanbul: (Mayis- 1969),
S. 238, 5.,5269-5290.

73- S. Uysal, "Tirk Hal.,”, s. 17.
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Remzi Bekar'in ¢almis oldugu Hemsin'e ait 2 yol ve oturak
havasi, Hemsin Horonu, Ali Can Horonu, Abdi Horonu, Samistal
Horonu, Hevek Horonu, Ancer Horonu, Cariska Horonu, Papilat
Horonu, 15 dakikalik 1 yol havasi ile 4 gesitli Horon bandi radyo
kayitlarinda bulunmaktadir. Kayitiar 1964 yilinda yapiimistir.

Tulumun yapilisini anlatan Mehmet Gokal da?4 st kuzusu ve
oglak, blyuk olmas| istenirse koyun ve kegi derisinden yapiidigin
belirtmektedir. Anlatimdaki degisiklik dolayisiyla onu da yazmay;
uygun gérdyorum. Hayvan derisi tulum halinde g¢ikarilir. Karni
yariimadan yUzilir. Tabakhanelerde veya evde tlyd alinrr,
yumusatihir. Boyun ve arka kismi ters baglamp disa gevrilir. Boyun
kKismina, yuvarlak bir ayna konur, oyulmus agag¢ igine yerlestirilir.
Etrafi macunlanir ve gegirilerek sikilir. Agda¢ kenarlarina renkli
boncuklar takmak ekseriya adettir. Sag 6n ayaktan Uflenerek hava
verilir. Sol ayaga asil ses cikaran ve <<Nare>> tabir edilen kisim
yerlestirilir, Kertlenmis yerinden sikilir. Nav 6zellikle s6git, kavak gibi
kolay oyulan agactan yapilir.

Sesi ¢ikaran alete zizmak denir. Ince kamistan yapilir. Dillidir.
U¢ cm. uzunlugundadir. En az iki en gok dort tanedir. Ddrtlusiinin
akordu ve calinmas! zor oldugu igin ikilisi tercih edilir. Zizmaklar,
deden denilen ve kamistan yapilan, boylari galan kiginin parmak
genisligine gére ayarlanmis kamiglara yerlestirilir. Zizmak ve
dedenlerin net ses vermesi icin piskin kamistan yapildig! gibi ayrica
sade yagda biraz kizartilir. Nav'in basina, o6kiz boynuzu takilir.

oynuzun gdrevi sesi davudi yapmaktir. Istenirse kenari boncuklarla
stslenir. :

* CIFTE KAVAL (CIFTE)

Birbirine baglanmis iki ayri kavalin birlesiminden meydana gelir.
Cift didtikler hemen hemen bitan Tirk illerinde gdrlir. Ayni akordla,
iki didik veya kavalci tarafindan g¢alinist, bu kosa veya gift
kavallardan ayirmak gereklidir.

Tlrkmenler, <<goso dilli-tiydik>>, Ozbekler <<kos didik>>, .
Azerbaycan'da ise <<kos-balaban>> derler. Kuzey Afganistan'da da
<<kosnay>> adi ile anilir?S,

Kirklareli. Edirne, Tekirdag gibi Trakya illerinde, Tunceli ve Van
gibi dogu illerinde, Toros oymaklarinda, Iskenderun Belen yaylas: ve
Urglp dolaylarinda ve yurdun bir g¢ok yOresinde gorllebilir.
Unutulmaya baslanan bu c¢algi, glinumizde tekrar canlandirilmal,
tzerinde galisilmali, agagtan oyma bigiminde diginilerek yapimina
gidilmelidir. Olguleri, yapimi, galis teknigi v.b. konular arastirihp,

74- M. Gokal, "Tulum”", TFA, Istanbul: (Ekim 1963), S.171, 5.3211.
75- B. Ogel, TKTG-8 , s.455.
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incelenip gln si§ina ¢ikanimahidir.  Yapist ve galints  bigimi .
dolayisiyla gok sesli mizik yapmaya gok elverisli bir ¢calgimizdir.

Antakya ve Yayladag:i cevresinde gdrilen <<Argun>> da cifte
-kavala benzer. Ancak kavallardan birinde delik agilmaz. Bazen birinde
bir veya iki delik agihir, éteki kavalda yedi veya sekiz delik bulunur.
Ses deligi bir-iki tane olan dem tutmakta ise yarar. Oteki kaval ise
ezgiyi calar.

Gifte kavalda ise istenirse biri ile dem tutulur digeri ile ezgi
calinir. |kisi ile de ayni ezgi galinabilir. Uyumlu iki ses(3'lisii gibi)
hazirlanarak paralel iki seslilik distnilebilir. Ya da en 6énemlisi iki-
kavalla iki sesli ezgiler ¢alinabilir. :

* ZURNA

Gesitli Tark kiltiir gevrelerinde Zurnay, Surna, Suruna, Surnay,
Sirnay, Tsurna v.b. adlar ile anilir. Zurna davulsuz ve Tirkler de
davulsuz zurnasiz yapamaz. Zurna'nin agik tarifi: <<Zurna, sipsili bir
Tlrk borusudur>> agiklamasi ile 6zetlenebilir.

Zurnada sesi ¢ikaran kamis sipsidir. Kamis sipsi, igi- delik bir
Kamis alinarak, suya konulur. Kamis belirli bir sire suda kalr.
Yumusayinca alinir ve bir ucu caki ile inceltilerek, bastlir. Diger
yuvariak ucu ise zurnanin <<etem>> denilen deliginin igine
yerlestirilir. inceltilip basilmis ucu agiza alinir. Dudaklarla avurtiuk
arasinda sikistiriir. Kamisin Gflenmesi ile ses gikarthr. (bkz. Le. 9)

Glney Anadolu yoérikleri, zurnalari erik agacindan yaparlardi..
Azerbaycan'da kayis! ve erikten, l¢ Asya'da ise kayisi agacindan
yapilir. Gortldigu gibi gok genis bir cografya diliminde de olsa zurna
agacinin segiminde ve isimlendirilmesinde gelenek birligi gdze
carpmaktadir,. ‘

Zurna adzina gegirilen <<zivana>> ¢ok 6nemlidir. A. R. Yalgin'a
gbre bu zivanaya liile veya etem deniyordu. Metem ismi veren
zurnacl abdallar da vardi. Agagtan ve madenden yapilabiliyordu.
Zurna galanlarca gimuisli zurnalar daha degerlidir. Zurnanin agzina
veya nezik denen ana deligine yerlestirilirlerdi. Zurnanin agtimasini
ve gatlamasini dnlemek i¢in adiz kismina agiz halkalari takihr. Giney
Anadolu ydrikleri bu halkaya nezik adint verirler. Bu bélumler
cikarilip temizienebilirler.

Avurtlak, zurnanin basina gegirilir. Tabla daire seklinde bir
plakadir. Sipsiyi avurduna alan zurnaci dudaklarini bu plaka Gzerine
dayar. Havanin digan kacmas! da bu yolla engellenir.

Zurnanin On yuzinde 7, arka yldzinde 1 olmak Uzere 8 deligi
vardir. Anadolu'da, I¢ Asya'da, Azerbaycan ve Kirim'da zurna delikleri
konusunda da birliktelik bulunmaktadir. ‘



‘“fiﬁfDosdehgu ‘
dehktir’ Y‘algm as

zuma"Tatar";Han alaylarinda gal
,,O_s,man“lar-".,

galan 300 k|§|n|'6 'f’proiesyohe“ .
bellrtllmekted|r77'
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~Yani. hig - bn
Anadolu

76 B! Ogel, TKTG-8;5.,396-412. "
, 77-,Y Oztuna "Zurna" Buyuk TUrk;MUS/k/
KulturBakanhgl Yaymlar 1055
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Bu gbris ¢ergevesinde kargilagtigimiz bir zurnanin hangi yéreye

Zurna, Bati'da 60 c¢cm, Dogu'da 30 \cm., Orta Anadolu'da 45 cm

6lgllerindedir denilebilir. |
Orneklemek gerekirse;
Calg! boyU/C;. agdiz sapi/lki perde arasu/$. Perde adedi

Edirne(1969)

Kadir Zurna(39) 53,5 cm. 6,5¢cm  27cm 7
Fethiye(1967)
Mimin Enez(55) 45 cm 5,56 cm 2.cm 8
Nevsehir(1967). |

8cm 1,7 cm 7

Muzaffer Kesici(25) SS‘Cm

Bu arada Sinop ve Tokat'da 46-54,5 cm boylarinda zurnalara da

rastlanimistir.

Kars(1967)

‘Namaz Erkilig(20) 30cm.  4,8c¢cm ’1,7‘cnd‘ : 7

| Gérildiga gibi  Dogu'ya gidildigi oranda zurna boylar,
klglImuUstir. Yine belirtilmesi gereken bir nokta- da Kastamony
zurnalari, Tokat zurnalarindan boyca kidglk olmakla birlikte agiz

- Gaplarionlardan bulyuktir.
Zurna, TUrkiye'nin hemen her yerinde imal edilse de en‘ yaygin

Istanbul, Tokat ve Gaziantep'te yaptimaktadir. Istanbul zurnalarinin

agiz kismi gévdeden baglayip diz olarak agilir. Diger zurnalarda ise

bu agilis diiz degil ige dogru kavis yapar/S.

- 78-E. R. Ungér, "Tirk Zurnast”, Kultir Bakénhgl l. Mi/letleraras )
. Folklor Kongresi Blidirileri , Ankara: 1983, s., 377-390. ,‘; Tdrk
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c. VURMALI CALGILAR

* DAVUL:

llk dinsel merasimlerden savas alanlarina, koylerimizden
mehterhanelere kadar hayatimizin bir pargast olmustur. Tlrk vurmall
galgilarinin semboll olarak kabul edebiliriz.

Islam'in yanlis yorumlanmasi sonucu calgl g¢odu zaman hos
gordlmemistir. Ama Tlrk'in kendi galgisi olan Turk davulu her tirld
yasaklamalardan kendini korumustur. Gok yodrelerde davul sahura
kalkmak isteyenleri uyandirma islevi de gormustir?9-

Yurdumuzun her késesinde degigik boylarda davul bulunmaktadir.
Halk oyunlarimizin bUytk bir bdlimuinin eslik galgisidir.

Kasnak, deri, ip, deri gcemberi, gaksiri kasnak kayis!, tokmak,
¢ibik(¢irpi) olmak (izere yedi pargadan meydana gelir. Deri ve kasnak
gemberi ikiger adettir. |ki yuz{ de deri gerilidir. (bkz. Levha8)

_ Eski Tlrkler'de samanlarin kullandigi davuldan gintimiize degin
sureg Igerisinde gok gesitli (kuglik-blylik) davullar kullaniimistir. S6z
gelisi dodu, Glneydodu ve Trakya bolgelerimizde blytk davul,
Karadeniz, Kirnim gibi yérelerde kiguk davul kullaniimistir. Ayrica

Azerbaycan, Kafkasya ve Kars'ta calinan koltuk davulu(Nagara) da
cubukla degil elle ¢calinir.

Glnlmulzdeki davullarla eski Turklerin kullandigi davulun

kargilastiriimasinin  yapiabilmes;i icin Saman davulundan bilgiler
vermek istiyorum.

ngulun' gc‘j_vdesi: Sedir adacindan yaptlan kasnak kag vardir.
Kasnagin dairesi 10-12 kang, derinligi 14-22 cm. olur. ki basi kayisla

baglanir. Davul kasnadi igin segilen sedir agaci obadan uzakta
bulunan agaclardan kesilir. '

Davulun Cenberi: Si1§ir derisi(sigin terezi) ile kaplanir. Ozel
durumlarda geng¢ at derisi(malding terezi) ile kaplandigi da olur. Deri
genbere kendir iplikle dikilir. Kenarlari ise baska bir iplikle kivrilarak
dayantkil hale getirilir. Bu isleme yaka(yakka) denir. Cenberin yukar
kismini Orten deri altina kayin agaci gubugundan kesilmis beg veya
dokuz parga konur. Bunlardan meydana gelen ¢tkintilara

hérglic(6rkes) denir. Bu horglgler davulun sesini takviye eder
(rezonatdr islemini gorarler).

Horglgler arasina tahtadan iki dairecik konur. Buna kirlangic

(karhigag=Kkarilgag) denir. Bu iki daireye kulak ile sirga(kipe)
baglanir.

79- Y. Eimas, "Ramazan Davulu", TFA, C.8, $.163, Subat, 1963, s.2970.
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Davulun tokmagi(Orbu) koérpe kayin agacindan yapihir. Uzunlugu
- 17, kalinhigr 7-8 cm olur. Sapinin ucu desgilerek bir kayis (pildirge)
~gegirilir ve buna bir halka takilir. Elden dismesi 6nlenir. Tokmagin

yiiz tarafi hayvanin parga derisiyle kaplanir80.

* NAKKARE (Nakkaare)

Gifte sazlarimizdandir. Bir cesit ikili davulidur. Halk galgisi olarak
kKullanilan sekli basik iki dimbelekten meydana gelmistir. Elle ve daha
tazla iki kigUk degnekle c¢alinir. Kudim'den kagUktir. Zurnaya eglik

eder. Cifte nakkaare, ¢ifte nagra, kogsa nagra, dimbelek denilen
yOrelerimiz de vardir.

Metalden ve agacgtan yapilan gesitlerine deri gerilmek suretiyle
meydana getirilirler. Son yillarda ihmal edilmistir. Yeniden canlandiri-
larak yararli ve gergek konumuna getirilmelidir.

* CALPARA (CARPARE)

Dort parga sert agactan yapilmigtir. lki pargasi bir avucun, iki
pargasi da diger avucun iginde galinir. Bir gesit Kastanyet'e benzer.
8-10 cm boyunda, 2 pargali abanoz agacindan.yapiimis sekli de

vardir. Eskiden ¢ok kullanilirdi. Ozellikle oyun havalarinda iyi
vurulabildigi takdirde gok kivrak bir ritm elde edilir.

Daha sonralari ucuna uzunca bir sap takilarak ve diz lzerinde el
yardimiyla ¢alinmistir81, .

Tark oyun miiziginde yeniden canlandinimah ve gerekli gorilen
hareketli ezgilerde kullaniimalidir. Ozellikle Silitke oyunlart gibi

kagikli  oyunlara renk katacaktir. Universite halk oyunlari
caligmalarinda tarafimdan kullaniimistir.

Ayrica iki tahta kasigin diz Gzerinde el yardimiyla ¢alinan bigimi
de Galpara'nin olmadigi yerlerde ayni islevi gérmektedir.

* KOLTUK DAVULU (Nagara, Nagra)

Ozellikle Kafkasya'da ve Azerbaycan'da kullanilir.  Yakin

senelerde Tlrkiye'de vyayginlasmis ve halk mizigi topluluklarinin
temel ritm c¢algisi olmustur,

80- A. Inan, Eski Tirk Di.., s., 116-117.
81- Y. Oztuna, BTMA, s.197.
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Davulun kiglk seklidir. Iki ytuzl deri ile kaplanmis kasnaktan
ibarettir. Deriler ¢enber ve ip yardimiyla gerdirilir. Son yillarda
boncuklu gerdirme sistemi de c¢ikmistir. Deri yerine cam deri ve

rontgen filmi ile yapilanlar rutubetten etkilenmedigi i¢in daha c¢ok
tututur olmusglardir.

6. Azerbaycan Halk Calgtlar

* NAGARA (Nagara)

Vurmali muzik &aleti. Saganagin her iki tarafina deri g¢ekilmistir.
Nagara agac¢ Ufleme aletlerine (Zurna, Balaban, Tutek) ve saza
refakat eder. Nagaray: so! koltugun altinda tutup galarlar. Hangi
musiki &letine refakat edecekse ona gbdre ya parmaklarla ya da
gubuklarla ¢alinir. Eger balaban, klarnet veya &sik sazina eslik
edecekse, nagara avucun ici ve parmaklarla calinir. Eger zurnaya
veya defe eslik edecekse o zaman ¢ubuklarla g¢alinir. Blytkligine

bagl olarak najara gesitli turlere ayrilir. Kos(Bulylk), Bala veya Cura
ve Kliglik Nagara82,

* KOPUZ

En eski musiki aletlerinden biri. Vaktiyle Azerbaycan ozanlarinin
ifacihk sanatinda kullandiklari ¢alg.

* KOSA NAGARA

Birbirine bagli bir ¢ift nagaradan ibaret zerbli musiki aleti.
Nagaralar (bm kUgUk, digeri bliyiik) adet Uzere kilden(pigmis balg¢ik)
yapilir. Uzerine hayvan derisi gekilir. Bir ¢ift klglk gubuklarlagalmlr.

* DAIRE

Zerbli musiki aleti. Sadanaginin diametri, def(Kabal) sa@anagl.n-.
dan yaklagik 10-15 mm. blytk olur. Uzerine <<Kabal>>da oldugu gibi
balik derisi degil, keg¢i veya dana derisi, bazen de koyun karnindan
yiz cekilir83,

82- A. Bedelbeyli, "Azerbaycan Musiki Terimleri", Mirzali(der.) Azerbaycan ,
Yil. 35, S. 256, (20 Eylul 1986), s. 29.

83- A. Bedelbeyli, S. 251, (16 Mayis 1985), s.43.



84-A Bedelbeyll S 252,»;
:85- ;A Bedelbeyll,uS=;252:-




42

Kamanga evvelden U¢ simli idi, simdi ise doért simlidir. Kamanga en
eski Azerbaycan musiki aletlerinden biridir. Kamangadan gerek solo,
gerekse de sazendeler heyetinde musiki aletigibi istifade edilir. Son

derece etkili ve ritmik olan kamanga lirik musikide giize! etki birakir86.

7. KERKUK HALK CALGILAR!

Meyter(Davul), Zurna, Zurnapa, Dimbelek, Kasik, Garpara, Tef,
Zilli tef, Zil, Dumbulbas, Ney, Bulll, Saz ve Santur'dur.

* Meyter: En gok halay ve oyun havalarinda kullanilr. Ramazan
geceleri halki sahura uyandirmak igin ¢ahnir. Uzlicl olimlerde de
bazen cenaze téreninde sadece meyter ¢alindigi gérulmektedir.

* Zurna: Halay ve oyun havalarinda, ramazanda galinir. Eskiden
Nobatgt hoyrati séylenirken sadece zurna kullanilirdi.

* Zurnapa: Delikli cifte kamistan yapiimig, gifte dilli bir mizik
aletidir. Agiza alinan bu dil kismina, zurnada oldugu gibi <<fikne>>
denilmektedir. Delikli olan gévde, ziftle kinlanmig gifte kamistan
yapildigt gibi, Turna kusunun bacak kemiklerinden de yaptlir. Tutulani
da budur. Zurnapa en ¢ok siinnet didlinlerinde ve bagka nedenlerle
dimbelek, zilli kliclk tef ve gapara ile birlikte kullanthr.

* Capara: Parmakalara gegirilen ve parmak hareketleriyle
birbirine vurularak kullanilan bir galgidir.

* Tef: Kuzu derisinden yapilanlar makbuldir. Bunlarin renkleri
beyaz olur. Kegi derisinden yapilanlarsa g6k renkli olur. Tefler ayrica
tekkelerde zikir esnasinda ve mevl{t térenlerinde de kullanilir.

* Zil: Kurs bigiminde iki madeni pargadan olusur. Ufak gesidi
tefin kenarina takilir.

*

Dumbulbas: Agdzi gergin deriyle kapli madeni bir kdseden
ibarettir. Devenin boyun derisi kullanilir. Maden kismi tungtan yapilir.
Dumbulbas ki Kisi tarafindan calinir. Biri elleriyle tutar oteki iki
cubukla gayet hizli vurusglarla galar. Yerine gore tek kisi de galabilir.

Boyle durumlarda galgt bir metre kadar ylkseklikte bir taban Gzerin
oturtulmahdir.

*

Bulbul: Gobanlann kullandigr bir gesit kavaldir. Dudikten
biyik olur8?,

*  Saz: Eskiden gezginci asiklarin kullandigt bir calgidir.
Anlatitanlara gbre go6vdesi Hindistan cevizi biylkliglinde, insan
kolunun dirsekten avug kismina kadar uzayan sgekline benzer-

86- A. Bedelbeyli, S. 253, s.,31-33.
87- A. Terzibasi, Kerklk Ha. , s., 24-26.
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mis.(Anlatilanlara gdére ya cura olabilir ya da rebap olabilir)

Gunumdizde ise, Tirkiye'de bilinen saz(Baglama) ailesi Kkullanil-
maktadir.

*

Santur: Klasik sazlardan sayilmakia birlikte, halka mal olmusg
bir ¢algi 6zelligini tasir. Kerkik'te eski kahvelerde makam ezgilerine
eslik ederdi. 19. yilzyilda yaygin bir sekilde kullanihrdi. Santur,

ginimizde Bagdat'ta halk makamlari ve eski tlrkilere eslik eden
calgilardan biri olarak 6nemini korumaktadir.

Son zamanlarda halk galgilarindan fazla Ud, Kanun, Keman v.b.

klasik sazlar 6nem kazanmaya baslamigtir. Yore halki da bu galgilarla
dinlemeyi tercih etme yolundadir88.

8. KIRIM HALK CALGILARI

Kaval, Dilsiz kaval, Zurna, Tulum zurna, Saz, Baglama, Santir,
Davul, Dare ve Dimbelek'tir. A

* Zurna: Uzunlugu 370 mm (37cm)'dir. Genelde kay!si.agacindan

yapihir. On ybzinde 7 deligi, arka tarafta ise éndeki ilk delige nazaran
daha altta olan bir deligi vardir. (bkz. Levha: 9)

Zurnanin sinir oktavlarindaki ses dizimi diatonik olup, bir buguk

oktava kadar genisleyebilir. Zurna sik sik topluluk galgisi olarak da
kullantimistir.

Ses dizimi soyledir:

o.g.b.ﬂ_l@'_

- — M

* Tulum zurna: Goban calgisi olan bu aletin diger bir adi da
<<gayda>>dir. Tulum kismi koyun ve kuzu derisinden yapilir. Tulumda
havay! pompalayan ve agagtan yapiimig olan Ug kiglk boru vardir.
Sesin ¢iktigt dudik kismi ise kamis, batakliksazi veya kaz tdylerinin
sap kisimlarindan yapilir. Melodik olan kiglik boru, dalja orynfc}k
havalarin ¢alinmasi igin Kullanihir. Ses dizimi diatoniktir. Diger KiglK

boru ise, melodik olanin oktavindan gider. (bkz. Levha: 8)

88- A. Terzibas!, s., 26-27.
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 Ses dizimi sOyledir:

N H-C— i o
1 E1) 0¥
— e o
Cr m——— I —
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* Kaval: Cesitli agacglardan yapilabilen boru seklinde Gflemeli bir
¢algidir. 250-300 mm. uzunlugundaki gbvdesi elde veya torna
makinasinda yaptilabilir. Gévdenin sekli silindir gibidir. On tarafinda 6-
7 deligi, altta da 1 deligi vardir. Ses dizimi diatoniktir. Gévdenin ¢api,
gévdenin uzunluguna ve lzerindeki deliklere baglidir. (bkz. Levha: 9)

Ses dizimi:

Lo

- 2

o &

* Kamis kaval: ince sazlik kamigindan yapihr. Ust ugta dogal
olarak sagir bir kisim(digim) var, altta olan kisim ise agiktir. Cidvde
Uzerinde esit araliklarla dizilmis 7 delik vardir. Bu delikler sol elin 3,
sag elin 4 parmag! ile kapatilir. Bu galginin diapozonu oktavdir. Yani
oktavdan calar. Calginin Ust bolimindeki <<baston>> adh kisim
kisaldikga, calginin ses sinirt bir buguk hattd iki oktavi bulur. Béylece
seslerde kromatik degisiklikler meydana gelir. Kamig-kaval'in kuvvetli
fakat yumusak bir sesi vardir. Ses dizimi gesitli olmakla birlikte, her
zaman diatoniktir.(bkz. Levha: 11)- :

Ses dizimi:

6|

~T]

0 i S o9
— (,"\), ——o© o Pe— o C
v, ) :

* Dimbelek: Degisik 6lcllere sahip iki kipln birlesmis halini
andirir. Agik olan iki ucu, balhk veya kuzu derisiyle kaphdir. Goévde
Kismi yuvarlaktir ve kilden yapiimistir. Adagtan yapilmis cubuklarla
vurularak galinir. Kudim veya Nakkare benzeridir. BlyUk dairenin

gevresi 160-180 mm, kig¢lUk dairenin gevresi ise 80-100 mm.dir. (bkz.
Levha: 12)
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* Dare (Daire): Bir tarafi agik, diger taraf: ise koyun veya kuzu"“" &

derisiyle kapli olan yuvarlak sekilde vurmal bir galgidir. El'le calinir.

Uzun ve yuvarlak kenarinda 4 yass| para vardir. Ayrica bunlara dért i

tane sakirdayan bakir paralar da eklenmistir. Sag elin orta parmagi ile
gergin derinin ortasina, kenarlara yakin kisimlarina, hattd kenarin
tizerine bile rahatga vurulabilir. Once ses kisik ve 'boduk Gikar,
kenarlara gidildikge kuvvetli ve parlak bir renk. alir. Ozelllkle

kaydirmalar sirasinda orta parmak g¢ok. kullanilir. Sanatsal amag]ag,,_',
calinan Daire, blyUk bir virtiézliik ister. Eskiden oldugu gibi- bugun_‘

bile gengler-onsuz hig bir toplantiya katllmazlar (bkz Levha 10)

* Santir (Santur) ‘Genellikle uzunlugu 750 800 mm, gen|§hg|j

370 mm., kalinlig: ise 80 100 mm.'dir. Metalik .teller trapez kisma
paralel olarak gelir ve bir yandan givilerden, bir yandan da metalik -
kalkandan destek alirlar. Uglu. telleri grup halinde -unison olarak
oktavdan akortlanir. Tellerin saylsl 16 ile 22-24 arasindadir. Dizisi
kromatiktir. Ses genisligi ti¢ oktavdir. Hafif agag¢ cubuklarla -alete
vurarak istedigimiz sesleri elde edebiliriz. Bu gubuklarin ucunda sesi

yumusatan kisa ve gift kath koyun dericikleri vardir. Galinacag: zaman

sandalye veya masa gibi bir yere yatay olarak konulur. Daha sonralan -
ayaklik da yapiimistir. (bkz. Levha: 12) : ,

* -Gubuklu Davul: Bildigimiz buyuk davuldur Uzerme gernlmlg ‘

olan buzagl derisi her iki yanini kaplamig ve parmakhklarlaf

tutturulmustur. Davulun .sag ylzlne wvurulan blylkge bir agag
gubugu(tokmak) ezginin esas ritmini kuvvetli bir sekilde slrekli olarak
belirlemektedir. Sol yiiziine vurulan ince gubuk ise vurU§u aksatmadan :
ritmik stslemeler yapar. (bkz. Levha 8) o N

* Saz: Govde kismi armuta benzeyen ve’ uzun bir sap! olan tell:
" bir calgtdir. Genelde ceviz veya glirgen agacindan yapilir. Bir biitiin
olarak oyulur. Govde ve sap kismi sonradan biriestiriienler daha
yayginlagmistir. Sap lzerinde 10-14 perde bulunur. Ince fakat saglam
agaglardan yapilan bu  perdeler sap Uzerine geglrlllrler (Halbuki
Anadolu'da perdeler misine tarzi plastik “tird ‘iplikten yapilir)
Digerlerinden farkir oIan iki metalnk teli vardir. Saz galarken tellerdeki
armonlyi strekli kilmak icin visne agacindan yapllmlg, bir parga telin
izerine tutturulmustur.(bkz. Levha: 9) ;

7 — %

LD
= ©
o

Ses dizimi diatoniktir. 1925'leré.'kédéyr°gok k}‘ullamlm|§t|r89.‘ |

89- Y. Serfedinov, Yanra Kaytarma , Tagkent: Gafur Gulam Yayim, 1978,
s., 9-12. 4
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B. TURK HALK OYUNLARI

1. Oyun Tiarine Gore Dagilim:

BAR OYUNLARI

. HALAY OYUNLARI

ZEYBEK OYUNLARI

. KASIKLI OYUNLAR

HORO (HORA) OYUNLAR!
HORON (HORAN) OYUNLARI
. KARSILAMA OYUNLARI

. KAYTARMA OYUNLARI
KAFKAS OYUNLARI

— o "0 a0 T D

a. BAR OYUNLARI:

Kuzeydogu Anadolu(Kars, Agri, Erzurum, Erzincan, Bayburt,
Artvin)'da toplu olarak ve genelde dizi halinde oynanan disiplinli
oyunlardir®0. En az bes oyuncunun katilmast ile olusan grup
oyunlarimiz arasindadir. ldeal sayi 9 oyuncudur. Barlar once agir
olarak baslar, gittikge hizlanir sekme ve yelleme adi verilen gevik ve

sUratli hareketlerle devam eder, sonlara dogru c¢okmelerle oyun
tamamlanir. ,

Bar oyunlarinda ekip basina Barbagi, yanindakine Koltuk,
ortadakine Orta, ve sondakine Poggik (Pogik-Pogciik) adl'vernllr.
Barbasi ve Pdggik'in ellerinde birer mendil bulunur. Bu mendil gerek

kisilerin ortak estetiklerini gerekse oyun gegiglerini belirlemekte ve
yoresel Ozellik tagsimaktadir.

Barlar genellikle davul-zurna ile oynunir. Bu yorelerde kultanilan
calgilardan; bagdlama, tar, kaval(dilli-dilsiz), mey, def(daire), tulum,
kemanga, garmon belli bagl ¢algilardandir.

Erzurum barlarinin  (Siit gibi) oynanig sirast su sekilde
gOsterilebilir:

Basbar(Sarhos bar), Sekme, Asirma, Hos bilezik, Hey HNare,
Daldalan, Koggeri, Tamzara, Tavuk barit.

90- S. Baykurt, "THO'nin Tip ve Tanimlan", T.F.A. , C. 8, S.174, Istanbul:
1964, s.3280.
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Halaylar en az 3 Kkigi ile oynanir. Oyun baslarinda ve
dedismelerinde <<Hey>> diye nagra atilir91,

Azerbaycan'da "Halay" s0zi ekin ekiminde c¢alisan kadin-
larin(¢ogunlukia) olusturdugu <<Mahni>>lardir. GCok: zaman agir ve
zahmetli, uzun siireli isi anlatir. Eslik ¢algist olarak belirli bir devirde
<<def>> kullaniimistir. Calaniardan biri ya da oyunu sirtkleyen sag
bastaki halaybasi defi ritmik bigimde vururdu. halaylarin 6zelligi
yalnizca el calma(def) degdil ayni zamanda okuma ile birlikte olur.
Cehribeyim, Gulmeyi, Gitgilida oyun(regs-raks)larint ve solo oyun
olan Semeni'yi ve diger rakslari siralayabiliriz92. /

c. ZEYBEK OYUNLARI

Batt Anadolu'nun hemen her yerinde oynanir. Marmara bél-
gesinden Antalya'ya kadar olan(Bursa, lzmir, Aydin, Bilecik, Kitahya,
Eskisehir, Balikesir, Manisa, Denizli, Isparta, Burdur) yorelerimizde
yaygindir. Bati Karadeniz'de efe, seymen oyunlarn ydresel Ozellik

tagtyan oyunlardir. Bu arada Ankara Seymen oyunlart da
belirtilmelidir.

Efe, Zeybek ve Kizan i¢ ige yasar. Efe, Efe'lik kurumunun
agasidir. Zeybekler ve Kizanlar Efelerine <<Ada>> derler. Efe'yi
Zeybekler ve Kizanlar segerler. Zeybekler Efelerin yaninda birer kol
beyi gibidirler. Zeybek emrine verilen Kizanlari ydnetir. Kizantiktan
yetigmig, Gstin oOzellikleriyle dikkat gekmis, niganci, zeki ve cesur

kigiler Zeybek olabilir. Zeybekler silahsiz distinilemez. Ozbekge'de
<<silahll Kigi>> anlamina gelir. :

Yunan adalarinda Zeybek sézcigl hala yasamaktadir. Tirkge'den
Yunanca'ya gegcmis bir s6zclktlir. Bazt Yunan adalarinda Zeybekos,
9/8 ritimli Zeybek oyunlarina da Tiirkikos denmektedir.

Zeybek havalarinin tartimi iki ana grupta toplanir: Agir Zeybekler

ve Yirlk Zeybekler. Zeybek oyunlarini ayn: tartimda kadinlar da
oynar. Bu oyuniara Kadin oyunu denir. '

Zeybekler 9 zamanhdir. 9/16'1k, 9/8'1ik, 9/4'lik, 9/2'lik olanlari
vardir. 9/4 ve 9/2'lik agir zeybekleri olusturur. Oyunun basinda
mutlaka galgilar <<Gezinme>> denilen muzikli bir sergileme yaparlar.

Bu gezinme aninda oyuna kalkan kisiler kendilerine has stilde ve
erkekge dairesel atanda dolanirlar. Ritimli kismin ¢ zamanli yerinde
nara atarak oyuna baglarlar. Oyun bir ka¢ kez dondirdlir. Oyuncunun

91- H.B. Yonetken, "THO Uzerine Notlar (ll), Orkestra Dergisi , S$.107,
(Subat 1973), 5.,38-46.

92- K. Hesenov, Kadim Azerbaycan Halk Oyunlan

, Istanbul: Istam Eler
Yayint, Mart, 1986, s.,74-75.
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yorgunlugu belli olmadan eslik eden davul-zurna veya baglamaciya
bilinen tarzda verdigi igsaretle oyuncu tekrar gezinmeye gegebilir.

Zeybek oyunlari meydanlarda davul-zurna, kapali yerlerdé ise
baglamalar esliginde oynanir. Oyunlarda ¢ift zurna gelenektir. Biri ana
ezgiyi ¢alar, digeri dem tutar. .

Zeybek oynayanin zaman zaman oyun iginde davulun kenarina
ayag! ile vurmasi gelenektir. Oyunlarda kol tutuslar, oynanis bigimleri,
yoreden yoreye dedismektedir. Her yorenin kendine 6zgl durug ve
oynayis tavri vard r93.

d. KASIKLI OYUNLAR

Orta ve Giney Anadolu'da( Eskisehir, Silifke-Anamur-Mut,
Antalya, Konya, Kirsehir, Nevsehir, Nigde, Isparta), Burdur, Bursa,
Bati Karadeniz'in i¢ kismina disen(Safranbolu, Bartin, Bolu)
yorelerimizde oynanan oyunlardir. Ayrica Ege yo6remizde kastkli
Zeybek oyunlari da vardir. ' ' ‘

Kagik oyunlarinin blyUk bir boluma tdrkiladir. Her oyuncunun iki
elinde ikiger kagik bulunur. Birbirine garparak hem ritm tutulur hem de
oynanir. .Yerine gore kargilikli - sira, karsihkl, daire bigiminde
oynanabilir. Oyuncular birbirine tutunmaz ferdi olarak oyun ve oyuncu
butinliginde oynarlar. Bazi ydérelerde kisa-menteseli 6zel oyun
kastklar kullanthr, ' :

Kasgtkli oyunlar 2/4'lGk ve 4/4'lik tirkald oyun havalar: ile
oynanir. 9/16'lik ve 9/8'lik ezgiler de galinmakta ve oynanmaktadir,

Eslik gcalgilar olarak; kasik, baglama, kabak kemane, sipsi, tirnak
kemane, cura, zilli masa v.b. ¢algilari sdyleyebiliriz.

e. HORA (HORO) OYUNLARI

Trakya(Tekirdag, Kirklareli, Edirne) bolgemizde, el ele, kol kola,
omuz omuza, kusak kusaga birlesik olarak ve tutusarak oynanan ioplu
oyunlardir. Diz sira veya daire seklinde oynanabilir.

Hora'da ekip basina Hora basi adi verilir. Hora basi oyunda
elindeki mendille gegisleri saglar ve estetik goértintller sunar.

Eslik calgilart olarak davul-zurna, baglama, def,zilli maga,
darbuka, fincan belirtilebilir.

93- |. Ozboyac:, "Zeybekler", T HM ve Oyuniari , C.1, $.3, (Temmuz-
Agustos-Eylul,1982), s., 102-105.
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f. HORON (HORAN) OYUNLARI

Dogu Karadeniz(Ordu-Artvin arasi) yaygin olarak Trabzon ve Rize
kiyi kesimi ve biraz igerlere dogru olan bolgelerde <<Horon=
Horan+Horon>> adli oyunlar oynanir. Hopa, Bulancak, Mesudiye
taraflarinda bazi yerler <<Horan>>, Murgul, Savsat, Caykara taraflar
<<Horom>>, Besikdlzl <<Horo>>, GOlkdy taraflart <<Foran>> adi ile

galar ve oynarlar. Kirim'da Tuvak Horam(Ciyint) adi ile de
oynanmaktadir. ‘ : :

Akgaabat taraflari <<Horon kuralim>>, Vakfikebir dolaylari
<<Horon tepelim>>, Kirim'da <<Horan tepeyik>> deyimleri kutlanilir,

Karadeniz kiyilarinda slratli tempo igin <<sik>> tabiri kullantlir.
Sik horon, hizl oyun demektir. Agir oyunlara da <<seyrek>> deniliyor.
Siksara'da gegen Sara, Trabzon ile Yumra arasindaki bir dereye
verilen isimdir. Horon en az bir ka¢ kisiden olugan diziler tarafindan

oynanir. Ovyuncular birbirlerinin ellerinden tutar. Hi¢ bir zaman
omuzlardan tutulmaz. : ‘

Iki kisi tarafindan oynanan bicak oyunu da vardir. Yuzlerce kisi el

ele tutugarak horon oynanmaktadir. Kadirga genliklerinde bu gogulcu
oyun bigimi-ginimizde de siirmektedir. '

Bazi bolgelerde horonlar kadin-erkek karigik oynanir. Yalnizca
kiz-kadin horonlari da vardir. Kadinlar kendi aralarinda oynayacak

olursa turkller soyler tef ve fincan calarlar. Onceleri gigim de
dévulirdi. Simdi darbuka ¢alinmaktadir.

Horoncu bagina <<Gavus>> denilir. Gavus kadin ve erkeklerden
istedigini istediginin yanina verir ve bdylece karisik bir halka olusur.

Karigtk horonlarda kadin-erkek ellerini g6dlis hizasina kadar
kaldirir. Kadinlar kollarini fazla yukart kaldirmazlar, yere ¢ékmezler.
Horonlarda, horon kisimlari dedisecedi zaman horon basgi komutla
oyun degistirir. Bu komutta <<Togra>> diye seslenilir.

Karadeniz kemengesi temel eslik sazidir. Calarken gift ses
cikarir. Genellikle 7 vurusglu ezgilerden olugsan horonlar, 5 ve 9 vuruslu
olarak da gériilmektedir®4. Bazi yorelerde ve oyunlarda, tulum, cura,
zurna ve klg¢lk gubukiu tokmakla davul da kullaniimaktadir.

g. KARSILAMA OYUNLAR!

Trakya(Edirne, Kirklareli, Tekirded), Marmara(lzmit, Adapazari,
Bolu, Canakkale, Bursa), Bilecik, Karadeniz(Giresun, Ordu)
yorelerimizde en az iki kisinin karsttikli gelerek oynadiklari oyunlardir.
Karsilamalarda oyuncular birbirlerine tutunmazlar., Oysa karstlama

94- H.B. Yénetken, "THO Uz.,", s., 42-43.
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tirinde oyunlar oynuyorum diyen bir ekip hora oyuniari da
oynamaktadir. Boylece tlrlerine gbre halk oyunlari bdélimlerine
ayrilirken kargilama ve hora tird denilmektedir. Oysa bu oyunlar ayri
tirler olarak gdsterilmeli ve oynanmahdir.

‘ Anadolu'nun bazi bélgelerinde karsilama tirli oyuniara <<Kars!-
~ beri>>, <<Var-gel>>, <<Varma-Gelme>> adlari da verilmektedir95,

Bazi karsilamalarda her oyuncunun elinde mendil vardir.
Kirklareli yéresi buna 6rnektir. Mendilin bir ucu didgtimlenmisgtir. Oyun
icinde surekli daireler gizdirilerek sallantr. ‘ -

Kargilamalar ikiser, dorder Kkisilik gruplar oldugu gibi daha

kalaballk gruplarca da oynanabilir. Oyuncular ¢ogaldikga ¢ift clarak
oyuna girebilir.

Kargilama az veya gok olarak tim tirler iginde gérilmektedir.

Katkas ve Kirim oyunlarini da karsilama tirl iginde gésterenler
vardir. Bu oyunlar kendi baslarina farkli ézellikler gosterirler. Ayrica
iclerinde horan, hora, halay, yalli tarzi birlesik oyunlar da vardir. Bu
tdr oyunlart da Kafkas. tiri ve Kaytarma tdri oyunlar adi ile
sergilemekte fayda vardir. Zaten Milliyet gazetesinin dizenledigi
yarismalarda ayri tirler olarak derecelendirmelere girmektedirler.

Bagbakanhk Genglik Hizmetleri Daire Bagkanligi'nin diizenledigi

yarigmalara da "Kirim Tirk Halk Oyunlan" gibi Turk ismini kullanarak
girebilmektedirler. '

h. KAYTARMA OYUNLARI

Kirim yoéresi oyunlarinin yer aldid: tdre verilen addir. DOnerek
oynama anlamina geimektedir. Kirirm'da, Ozbekistan'in Tagkent, Circik
v.b. sehir, kasaba ve kdéylerinde, Tirkiye'de; Eskisehir, Istanbul,
Ankara, Bursa,Konya, Polatli, izmit v.b. yerlerde, Amerika'da Newyork
sehrinde, Romanya K@stence taraflarinda c¢esitli tarihlerdeki zorunlu
gogler ve slrglnler dolayistyla Kirnm'dan go¢ etmek zorunda kalan
insanlarin oynadiklari, yasatmaya ¢alistiklart oyunlardir. Diger bdlge
ve yoOrelerden farkh yani Kirim'da gergek Kirimh ntfusunun azintikta
kalmasidir. Son zamanlardaki degisim dolayisiyla Bagimsiz Devletler
Toplulugu'nun gesitli yerlerinden 6zellikle Ozbekistan'dan gd¢ eden
180 bin civarinda kisi bltlin zor kosullara ragmen oyuniarini ve
mizigini sergilemeye devam etmektedir. Yagadigimiz ginlerde Kirim'a
strekli bir geri donls akini vardir. Mart ayinda Kirtm'a yaptigim geazi
sirasinda oyunlari yerinde inceleme olanag! buldum.

95- N. Cangal, Y. Erdener, Midzik Formlart ,Ankara: Yaykur Yayinlari, 1976,
$.90.
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Kaytarma tird oyu'nlarln en blylk 6zel|i§i 7/8'ik  olmasidir.
Karadeniz bolgemizdeki oyunlarin 7/8'lik olusu dikkat c¢ekicidir.
Kirim'da, Kuzey Karadeniz'de yer almaktadir. :

Tdrkiye'deki oyunlarin gliniimize gelmesinde 6ncilik eden kisiler
arasinda; Kurtseyit Cali, Romanya'dan gé¢ eden Emin Bektdre, Halil

Haksal(hayatta degil) ve dijer degerli sahsiyetler &rnek olarak
gbsterilebilir96, |

Oyun havalarinin en birinci 6zelligi, aksak usulli olmasidir. Agir
oyun havalart 9/8'lik, kaytarmalar 7/8'liktir. Kaytarmalar 3/4'lik

yazilamazlar. 4/8'lik usulle 3/8'lik usulin birlegimi kaytarmanin
usultin verir97.

Kaytarma oyun hareketlerinin temel Ozelliklerini sdylece
siralayabiliriz: '

Kadinlar: Vicut dizgiin, eller yanda agik, dirsekler hafif bukik,
bir saga bir sola hafif hareketlerle degisir. Eller bilekten yumugak
hareketler yapar. Bas parmak hafif bikik orta parmak ona dogdru
uzanmigtir.  YOrlydsin o6zelligi dedisen adimlarla ve parmak

Ustinde(genellikle). Ayni zamanda omuzlarin yukari agsag: ya da one
arkaya ritmik hareketleri var. ,

Erkekler: Vicut yine dizgindur. Heybetli bir gériinls, eller yanda
agik, dirsekten buklktlr. Hareketler degistikge eller 4 parmak bitigik,
bas parmak yumusak bukik, bilekler kendiliginden serbest hareket
eder. Harekete gore dirsekler uygun bir sekilde bikillip diz bhale
gelebilir. Omuz hareketleri kizlarla ayn198,

Tlrkiye'de en yaygin kaytarmalar; Toplu kaytarma, Bahgesaray
kaytarmast ve Agirhava kaytarmasidir.

Yorede eskiden kullanilan galgilar: Baglama, tulum zurna,kaval,
kamigli kaval, santir, davul, dare, kemange, saz v.b. glinimzde yerini
akordeon, keman, bateri gibi Bati ¢algtlarina birakmistir.

Kirnm gezisi sirasinda diizenienen mizik ve oyun gosterisi, Kirtrm
Simferepol(Akmescit) Mduzikal Tiyatrosu'nda gergeklestirildi. Bu
konserde baglama ve orkestra esgliginde solo ezgiler seslendirdim.
Unutulan enstrimanlardan. baglamay! yeniden kullanabilmeleri igin,

Kirim  Kdltarind  Yeniden Canlandirma Koordinasyon Merkezi

96- Z. Basarslan. "Kirim Turk Halk Oyunlari'nin Ogrenilip Ogretilmesinde
Karsilagilan Problemler”, Kultir Bakanhig:, ITU Rektorlogu isbirliginde
dizenlenen THO'nin Ogretiminde Kargilagtian Problemler Sempozyumu,
(6-8 Mart 1990), Istanbul, bildirilerinden, Ankara:1991, s.53

97- A. Retfat, Kinnm Tatar Yirlari, Simferepol: Kirim Devlet Nesriyati, 1932,
s., 15-186.

98- A. Cemilev, Kaytarma Oyun Toplulugu , Tagskent: Gafur Gulam Nesriyati,
1984, s.5.
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baskanina 1 baglama ve S. Yener'in (¢ ciltlik Baglama Metodu' nu
hediye ettim. :

j. KAFKAS OYUNLARI

Asil yoOresi Kafkasya'dir. Kafkaslardan go¢ ederek Tirkiye'ye
yerlesen  Cerkezler,Abhazlarv.b. topluluklar tarafindan Kuzey
Kafkasya halk oyunlari, Azerbaycan'dan goé¢ eden Azerilerce ve Kars
dolayla- rinda yasayan vatandaglarimiz tarafindan oynanan oyunlara

da Kars oyunlart ve Azerbaycan oyunlart ya da ydresi ad
verilmektedir.

Kaftkas halk oyunlari; Kafkasyalilar'in glinlik yagsantisinda énemli.
bir yer tutmaktadir. Ylzyillardir stiregelen diginlerde, bayramlarda,
senliklerde, muhabbetlerde, konuk agirlama ve ugurlamalarda oyunlar
onlarin bir pargasidir. Oynanan oyunlar folklorik degisime ugramis,
unutulmug, yerine yenisi geimis, bicimini ve anlamini degistirmis fakat
Kafkasyaln'mn yasamindaki 6nemini hig bir zaman yitirmemistir.

Kafkas halk oyunlarinda,Kafkasyali'nin bitin bir karakteri
géridlebilir. Kadina gé&sterilen saygi, kadinla birlikte oynandiginda
gdsterilen ciddiyet, gevik, sert ve savasg! kisitik, dengeli agirbagtilik,
estetik davranislar oyunlarin temelidir99. |

Lezginka, Kaafe(Kafe), Simd, Kizlarin agir dansi, Kama v.b.

oyunlar Tdrkiye'de oynanan Kuzey Kafkasya kdkenli oyunlardan
bazilaridir. '

Azerbaycan halk oyuniari; hizli mizik ritmi ile, erkeklerin sert ve
cabuk, bayanlarin ise kayarcasina narin hareketlerinin blitlinlegmesin-
den olugan oyunlardir. Agir ve yumusak hareketli oyunlari da vardir.
"Sen benimle gel" Kiz oyunu buna bir érnektir. Oyunlarda ask, sevgi,
dostluk temalari iglenir. Savagg! ruhu, savunmact yaplyr canlandiran

"Seyh Samil" gibi oyunlar da oynanir. Ozellikle bu oyun temel oyunlar
icerisinde yer almaktadir.

Oyunlarin temel yGrlylsd G¢lt ve ikili ylrtylse dayanmaktadir.
6/8'lik ezgiler cogunluktadir.

Yayg!n oyunlari arasinda, Azerbaycan, Klékang, Aysat, Bakd,
Vagzall, Gazag, Ylzbir, Gelin havasi, Terekeme, Toy Regsi, Yall,
Seki v.b. Regs(Raks)ler bulunmaktadir. '

Cumhuriyetten sonra Turkiye'de kalan Azeriler kiltdrlerinin bir
kolu olan halk oyunlarini yasatmis ve islemislerdir.

~Azerbaycan'da, ¢ocuk yaslarda &6gretime baglayan okullari da
vardir.

99- M. Ramazan, T. Kogkar, Kafkas Halk Danslar ,Istanbul: Samil Vakfi
Yayins,(t.y.), s. 15.
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C. EGITIMIN YAPILDIGI KURULUSLAR

Turkiye'de gergek anlamda eg@itimin yapildigr kuruluslar, Turk
Musiki Devlet Konservatuarlari'min ilgili  bdlimieridir. 1k defa
Istanbul'da 197521976 yilinda c¢aligsmalarina  baslayan, &nce Milll
Egitim Bakanligi'na sonra da Kiltdr Bakanhgi'na baglanan TMDK,
ginimizde YOK kanunu ile |TU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari
adi ile ¢galismalarini stirdirmektedir.

lzmirde ve Gaziantep'te agilan TMDK'ari ile sayilari dge
ctkmistir. ‘

iTU TMDK 6grenci kayit kabul esaslarinda ve egitimplanlarinda

belirt2i|)en bolim ve ana sanat dallar agagida belirtilmistir: (bkz.Levha:
17-3 :

Ogretim Yili: 1991-1992

BolimU: Temel Bilimler
Ana Sanat Dali: a) THM
o b) TSM 3
Ogrenim siiresi: Lise tahsiline dayali(1+4) 5 yildir.

Bolimi: Ses Egitimi
Ana Sanat Dali: a) THM
3 ' b) TSM
Ogrenim slresi: Lise tahsiline dayali(1+4) 5 yildir.

Bolimu: Galg! Yapimi
Ana sanat Dali: a) Yayh Calgilar

b) Mizrapli Calgilar

) c) Nefesli Galgilar

Ogrenim silresi: Lise tahsiline dayali(1+4) 5 yildir.

Bolumdi: Kompozisyon
Ana sanat Dali: Kompozisyon
Ogrenim slresi: (1+4) 5 yildir.

BolUmi: Mizikoloji
Ana sanat Dali: a) Muzikoloji Ana Bilim Dali
. b) Etimoloji Ana Bilim Dali
Ogrenim slresi: (1+4) 5 yildir.

Bolumu: THO )
Ana sanat Dali: Halk Oyunlari Ogreticiligi
Ogrenim slresi: (1+4) 5 yildir.

Boluma: Calgt Béldmd
Ana sanat Dali: a) Yaylh Calgilar
b) Mizraph Calgilar
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Ogrenim siiresi: ilkokul tahsiline dayal 6 yildir.

Yukarida gorildigi gibi Temel Bilimler B6lumd THM ASD'nda
THM egitim ve 6gretimi yapilmaktadir. Ogrenci, 6drenim stliresince
gorilen <<Tlrk mizigi solfej ve nazariyat>> dersini, Lisans
seviyesinde 4 yariyil (5-8) haftada 3 saat olarak THM,

Esas meslek galgisinda segtigi halk galgisini 10 yariyil(1-1 O)

Repertuarda THM'ni 6nlisans seviyesinde haftada 3 séat olarak 4
yariyil(1-4) ve haftada 4 saat olarak (5-8) yariyillarda 4 yariytl,

Folklor(Halkbilimi) son iki yariyilda haftada 2 saat,

THM Bilgileri 6 yanyil (3-8) haftada 2 saat olarak ASD ile ilgili
galisma yapabilmektedir. '

Toplu uygulama ile 4 yarny‘||(5-8) haftada 2 saat o&grenci
caligmalari pekistiriimektedir.

Ses Egitimi Bélimid'nde okuyan 6drenciler eger THM'ni ASD
segcmig ise repertuar 9 yariyil sirmektedir. Hazirhk 2. y.y'da 2 saat,

én lisans (1-4) yariyillarda 4'er saat, (5-8) yariyillarda haftada 6&'sar
saat gdrilmektedir.

- Turk M0zigi Solfej ve Nazariyati'nda lisans seviyesiné gelince
THM goérilmektedir.

Yardimci meslek galgls.l 6 yarniyil(Hazirlik 1-2 ve Onlisans 1-4)
THM,BiIgileri 4 yarlyll(5-8)

Folklor(Halk Bilim) 2 yariyil(7-8)

Toplu uygulama, 6 yariyil(3-8)

Koro 2 yariy!l(5-6), gérilmektedir.

Kompozisyon Bolimid'nde THM  Bilgileri ve Repertuar 4
yariyil(Hazirhik 1-2 ve 6nlisans 1-2)

Folklor(Halk Bilim) 1 yariyil(8.y.y.)'da g6riimekte.

Galgi Egitimi Bélimi'nde TMS ve Nazariyati dersinde lisans
seviyesinde haftada iki saatden 4 yariyil(EGer THM segilmisse),

THM Bilgileri énlisansta haftada 1 saatden 2 yariyil,

Folklor haftada 2 saatden 7-8 yariyil olmak dUzere 2 yanyil
gbrildr.
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-CGalg! Egitimi Balimi'nde: Yayh galgilar, Nefesli calgilar,Vurmah
galgilar, Mizraph galgtlar olmak tGzere 4 ASD bulunmaktadir.

Galgi(Enstriman) Yapim Bolimi'nde: Mizrapli sazlar ve yayh
sazlar ASD bulunmaktadir. 1. yariyilda hazirlik sinifinda, el aletleri ve
klasik kemenge yaptimakta,

1. yil 1. yanyil Tanbur yapihirsa, 2.yariyil Ud

1. yil 1. yanyill  Ud yapilirsa, 2.yanyil Tanbur

1.yt 1. yanyil  Kanun yapilirsa, 2.yariytl Ud .

1. yil 1. yanyil  Baglama yapilirsa, 2.yariytl Ud yapiimaktadir.

2. yil 3. _ya.rulynlda: ASD Tanbur, Ud, Kanun, Baglama da olsa
sonunda hepsi digerinin galgilarini da yapmaktadir.

ASD baglama olan 3. yariyilda Baglama ve Tar, 4. yariyilda
Tanbur,

Yayll sazlarda ise: ASD farkli da olsa hepsi sonunda Rebao da
yapmaktadir. ‘

3. yit 5. yanyilda; ASD Baglama olan 5. yariyilda Baglama ve
Lavta, 6. yariyilda Gitar,

Yayli sazlarda Violonsel disindaki dicjer 3 ASD kemane yap-
maktadir. \

4. yil 7. yarlyllz ASD Baglama olan Kanun, 8. yariylida ise
Baglama uygular. .

Yayli sazlar ASD olanlar ise, Karadeniz kemengesi uygular. ASD

violonse! olan ise 3. sinifta hazirlamadiyi Kemane'yi 4. sinifta
hazirlar. ' ' |

Yukaridaki agtklamalardan da anlasildigr gibi halk galgtlarindan
ASD olarak yalnizca Baglama segilebilmektedir. Bunu seg¢en Kigi 5 yil

boyunca yalnizca halk galgtlart ile ugragmamakta TSM ve bat
calgilarini da uygulamaktadir. '

Bu uygulama, galgilarin daha bilimsel yapimasini, kargilastirma-
larin olusmasini ve gelismelerin olabilmesini saglar.

Diger yandan ilgi alani agirlikli olarak halk galgilari olan kigilere
bu bes yil igcinde yalnizca halk galgitari da verilebilir. Ya da diger bir

yaklasimla halk g¢algiarinin uygulanmamis g¢algilarina da vyer
verilebilir.
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Saniyorum yer verilmemesinin nedeni, uygulanan galgilari yapan
Kisi, digerierini gok daha rahat yapar dislncesidir.

Egitim Fakiltesi Mizik Egitimi Bélimleri'nde halk calgilarindan
yalnizca Baglama egitim ve 6gretimi yapitimaktadir. M. U. AEF M{izik
editimi béliminde 2. siniflarda haftada 4 saat THM ve Baglama, 3.

siniflarda haftada 2 saat toplu.galma ve 4. siniflarda Okul Calg!
Topluluklar: derslerinde Baglama ailesi uygulamalar: yapiimaktadir.

Halk Oyunlari Balimid'nin neler igerebilecedginin gérilebilmesi

igin ITU TMDK Tirk Halk Oyunlar Balimi 1990-1991 6gretim yil,
o6gretim elemanlari, dersleri ve slreleri asagida verilmigtir.

Hazirlik sinifi:

Varol Atalay, Bat1 Mizigi Solfeji 4 saat(2+2)
Tansu Altug, Ritm Saz 6 saat(2+2+2)
$. Guvengoglu  Tlrk MUzigi Solfeji 6 saat(2+2+2)
Sehnaz Ugurel TQrk MUziéi Solfeji 6 saat(2+2+2)
Goktan Ay Oyun Teknigi 4 saat(2+2)
Ahmet Demirbag Oyun Teknigi 4 saat(2+2)
Emel Aiper ~ Bale 4 saat(2+2)
M. Sepetgioglu  Tark Mizigi Ed. 2 saat
Saadet Glildas  Tdrk Mizigi Ed. - 2 saat
Mehmet Oztiirk Anatomi 1 saat

ingilizce, Almanca, Fransizca 1 saat

I. Sinif

Gamze Tifekgi THM solfeji 2 saat
Omer lsik Diyarbakir(Uyg) 2 saat
Cavit Sentlirk Karadeniz 2 saat
Ahmet Demirbag Sitivri 2 saat

H. G. Gégebakan Erzurum . 2 saat



E. C. Colakoglu
Ferruh Yarkm
Saadet Glldas
Kamil Ozer

Ali yayla

Emel Alper
Esin Sezen

Ustun Girtuna

Asim Kirca
S. Mirtezaoglu
H. Tanriverdi

Hacer Tulay

Toplu Caligma
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Egitim Psikolojisi
Ritm Saz
Tirk Dili
Bat1 Miiz. Solfeji

Atatiirk lik. Ink. T.

Bale
Repertuar

Kostim-Makyaj

Baglama
Kemane
Mey
Tar

Ingilizce, Fransizca, Almanca'dan biri

2. Sinif

" H. G. Gégebakan

Gamze Tiufekgi
Ferruh Yarkin
Tansu Altug,
Goktan Ay
Cavit Senturk
Oktay Cengizay
Fikret Degerli

Erzurum
THM solfeji
Ritm Saz
Ritm Saz
Tokat
Karadeniz
Bolu

Folklor

4 saat(2+2)
4 saat(2+2)
2 saat
2 saat
2 saat
2 saat
2 saat

1 saat

2 saat

" 4 saat

2 saat

2 saat
2 saat

4 saat(2+2)

2 saat
2 saat
2 saat

2 saat
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Ustiin Giirtuna Kostiim-Makyaj
Emel Alper Bale

Mehmet Meder Rehberlik
Zeynep Ylcelsik Tlrk Dili

Ali yayla Atatirk k. Ink. T.
A. Emiroglu Baglama

-Ferhan Erdem Kemane

Ali Yilmaz Mey

Hacer Tllay Tar -

Toplu Galisma

ingilizce, Fransizca, Almanca'dan biri

3. Simif:

Umit Saylik Van

Ali lhsan Yilmaz Ritm Saz
Gamze Tifekgi THM solfeji
Goktan Ay  Tokat (Uya)
Fikret Degerli Sahne Teknigi
Esin Sezen Repertuar
Fikret Degerli Folklor

Ahmet Demirbagd Silivri

Ustin Girtuna Kosttim-Makyaj
Z. S. Yiceisik Turk Dili

Ali yayla Atattrk Ik, Ink. T.

1 saat

2 saat
1 saat
1 saat

1 saat

2 saat(1+1)

4 saat

1 saat

2 saat
2 saat
2 saat

2 saat

-1 saat

2 saat
2 saat
2 saat
1 saat
1 saat

1 saat

E. C. Golakoglu Egt. Prog. Yontemleri 2 saat



Omer lgik

A. Emiroglu
Ferhan Erdem
Ali Yilmaz

Hacer Tllay

Toplu Calisma
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Diyarbakir

Baglama
Kemane
Mey
Tar

Ingilizce, Fransizca, Almanca'dan biri

4. Sinif

Fikret Degerli
Fikret Degerli
Adli Ayter

Umit Saylik

Adli Ayter
Ahmet Demirbag
Oktay Cengizay
Ustiin Girtuna

Gamze Tufekgi -

E. C. Golakoglu .

Ali yayla
Sabahattin Ergin
Z. S. Yiceisik

Ali Ihsan Yilmaz

A. Emiroglu
Ferhan Erdem

Ali Yilmaz

Sahne Teknigi
Folklior

Kars

Van
Kars(Uygulama)
Uskiip(Uygulama)
Bolu
Kostim-Makyaj
THM solfeji.

Egt. Olg. ve Deg..
Atatiirk lik. Ink. T.

Egt. Sist. Giris
Tark Dili

Ritm Saz

Baglama
Kemane

Mey

2 saat , e

2 saat(1+1)

4 saat

1 saat

1 saat
2‘saat
2 saat
2 saat
2 saat
2 saat
2 saat
1 saat

2 saat

2 saat

1 saat
2 saat
1 saat

2 saat

4 saat(2+2)
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Hacer Tltay Tar

Toply Galigsma

Ingilizce. Fransizca, Almanca'dan bir;

Hareket Jimnasti@i,

" Spor Fizyolojisi,

Antreman Bilgisi, dersleri de bulunmaktadlr.
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IHl. YONTEM ONERILERI

A. TURK HALK MUZIGI'NDE YONTEM

1. Konulart Bakimindan THM:

THM'ni anlayabilmek igin halk kavramini bilmek gerekir. Halk,
gelenek ve goreneklerine bagli ¢ogunlugu kirhik bolgelerde yasayan
toprak insanlari ve sehirlerin kenar semtlerinde yerlesmis orta
tabakaya ve de geriye kalan kiltlrli kesime halk diyoruz. Halki ekuma
yazma bilen gehirli insanlar ve bir bélimi okuma yazma bilen koy-
toprak insanlari olusturur. Iste bu halk topluluklari arasinda yetisen

istin nitelikteki kisilerin ortaya koydugu kditlir ve sanat varligina halk
musikisi diyoruz.

THM'ni genel olarak ikiye ayirabiliriz:

* Turkller

* Galgiar

Yine turkiler de iki bélimde incelenir:

*

Uzun havalar

*

Kirik havalar (Oyun havalari)

Ayrica daha kapsam!i olarak tlrkiileri insan yas! safhalarina gore
de boélimlere ayirabiliriz:

*

Dogum, ¢ocukluk ve genglik tirkdileri,

*

Askerlik, yigitlik, savas ve kahramanlik tirkileri,

*

Ask, evlenme, digin-dernek tirkuleri,

*

Yaslilik, hastalik tirkileri,

*

Olam thrklleri (agitiar)

Yine bu kadronun iginde tabiat(mevsimler), hayvanlar uzerine
yakilmis tirkiler de vardir. Is ve zenaatlarla ilgili esnaf tirkdleri, is ve
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eglence hayatiyla ilgili oyunlar, temsiller, mizahi ve ritlel tlrkller de
bu kadronun igindedirler100, ‘

TurkUler genellikle bir olay ya da basit bir duygulanma ile
dogarlar. Bu olay gergek olabilecegi gibi silaya 6zlem duygusu da
olabilir. Besikten mezara kadar her t0rl0 gunldk yasanty tark{
yakilmasina neden olabilir. Kimi tlrkllerde, halk hikayelerinden ve
saz sairlerinden halka gegebilir. Bir stre sonra tlrkintn kigisel izleri’
silinir ve halkin mali olur. Asik Garip, Kerem ile Ash, Kéroglu gibi halk
hikayelerindeki tirkdler bunlar arasinda gokca yer allr Boyle olmakla
birlikte bu tirkllerin kimisinde Kéroglu tirkllerinde oldugu gibi kisilik
damgas! kalmis olanlar da vardir101,

Genellikle tirkdlerin yakicilar belii de@ildir(Anonimdir). Tarkller
halk topluluktari arasinda. meydana gelen kuvvetli olaylarin etkisiyle

yakilarak agizdan agiza yayiima gelenedine baghidirlar102. Boylelikle
halk miziginde olayli ve duygusal tirkiler kargimiza gikar.

Olayli tirklilerde kisi ya da toplumu ilgilendiren olaylar vardir.
Ayaklanma, kahramanlik, savas, blytk asklar bunlar iginde
siralanabilir. Bu tirkiler uzun ¢ murld tirkdlerdir. Ask,. 6zlem, seving,
act, 6lum gibi konular isleyenler ise duygusal turkllerdir. Ulusal
oldugu oranda insancil degerlere de yer verdigi igin i¢li(lirik) yanlart
giglidir. Gogunlukia kisa émdurliddrler. Unutulanlarin yerine yenileri
glkar103

Halk mizigi halk mahsultidir. Insanoglu kendi varligina verdigi
deder yaninda, tabiatin tim varhgina kars: da blylk bir yakinhk ve
hayranlik gdstermis, tabiati duygularinin anlatiimasina yardim eden
canli motifler olarak kullanmaktan biiyiik zevk duymustur. Iste, folklor
dedigimiz halk bilgisini, halk oyunlarini ve halk musikisini korumak ve
yaymak gerekir104,

2. Calgilar, Turkdiler, YOreler:

GlUnlimizde kargilastiyimiz bazi topluluklarda uyarlama adt
altinda ses renklerine, tinilarina, ydresel ozelliklerine ve teknigine

bakilmaksizin pek gok halk ¢algisi bir araya getirilmekie ve <<gok
sazli>> tek sesli mizik yaptimaktadir.

100- 1988-1989 Ogretim Yilinda Segmeli Muzik Dersi Odevi olarak Zekeriya
Basarslan tarafindan Asiye Aslan'a yaptirilan S. Y. Ataman ile ikili
gérigmeden alinmigtir. (17.12.1988). )

101- C. Oztelli, Halk Tiirkiileri-Evlerinin Onu 2.b., Istanbul: Ozgur Yayin,
1983, s.13.

102- S. Y. Ataman, Rdportaj

103- Oztelli, s., 16-17.

104- S. Y. Ataman, (R.).



64

[zledigimiz bu gruplarda gérilen cgalgtar . sunlardir: *Baglama,
*Tar, *Zurna, *Kemane(Kabak kemane), "Sipsi, *Davul, *Kemenge,
*Tulum ve bazen bunlarin yaninda, Klarinet, Akordeon, Ud, Climbls
de bulunmaktadir. .

Buradaki galgtilarin teknik 6zellikleri, tinilar1 ve akort problemleri
kesinlikle ¢dzimlenmemistir. Belirli bir partisyon gelenedi yoktur.
Calgilarin iginde ezginin gerektirdigi seslerde uyum gdstermeyecek
olanlar da vardir. Sdzgelimi, akordeon, en kiigik ses degeri yarim
ses(4,5 koma) olan bir Bati Muzigi ¢algisidir. Komalr sesleri
verememektedir105.  Ancak uygun ezgilerde kullanilabitir. Ayrica
akordeon yerine <<Garmon>> kullaniilmasi daha uygun olabilir.

Turkdlerimiz hangi ilde derlenmisse o ile maledilmektedir. Oysa

birbirine yakin olan illerde bu tirkiler sdyleniimektedir. Aslinda
ginUtmdizdeki il sinirlart gizilmeden 6nce bdyle bir ayrim da voktu.
Daha da 6tesinde il saytlart gliin gegtikce artmaktadir. Gegmiste belirli
bir sehire maledilen bir tlirkl glinimdizdeki yeni ilin adl ile mi yoksa
eski ilin adi ile mi anilacaktir. Gdruldigu gibi nimizdeki zaman

dilimi igerisindeki artacak il sayilari ile birlikte eski ve yeni kaynaklar
arasinda da bir karmasga olacaktir.

Tarkdleri Eskigehir tirktsl, Trabzon turkisl, Elazig tirklsU diye
sunmak kanimca sakincali olabilir. Bir tlrki derleyicinin derleme
yaparken tarkliyl o ilden derlemesiyle bir anda tlrk( belirtilen ilin
oluvermis ve zihinlere o gekilde yerlestirilmistir. Eder derleyici iyi bir
tarama yapsaydi, ayni tlrkiiye bagska bir yerde de rastlayabilirdi.
Ustelik muizik ve soOzlerde de bagkalikiar olabilirdi. Bunun igin
yapilabilecek en akilli yol, hangi ilden derlenmigse "X ilinden
derlenilmistir" denilmeli ve tarih Dbelirtilmelidir. Bagka .illerden
derienenler de ayni sekilde arsivienmeli ve ortak olan noktalar
bulunarak ya tek bir bigimde o yérelere 6zgl bir tlirkt olarak lGzerinde
belirtiimeli ya da ayri ayri derlenen illere gére seslendirilmelidir. lki
bicimin de savunulacak ya da elestiriiecek yénleri bulunabilir.

Uglncl bir 6neri ise, nasil ki kdylerden ¢ikan ezgiler, yorelere,
yorelerden yurt geneline yayiliyor ve ulusal mizigin bir bélimini
olusturuyor ise, o zaman derlenen yérelerin ismi ile argivienmeli ve de
yayinlanirken konularina ya da tdrlerine(mizik yapilarina) gore
seslendirilmelidir106.

Halk mdiziginde varyant meselesi ¢ok snemlidir. Ben bu tirki
falan y&renindir geklindeki bir yakistirmaya katiimiyorum. Bir tlrki
degisik ybrelerde yeniden yakilarak, yoresel degisikliklere ugratilinca

105- Y. Doruk, "Turk Halk Mizigi ve Oyunlari Uzerine,” 1987 yilinda Milli
Egitim ve Genglik Spor Bakanh@t'nin Silifke-Akkum'da dizenledigi THM
ve THO yarigmalar igin Juri Uyesi Yetistirme Kurslari'nda verilen
dékimanlardan.

106- N. Tan, "Televizyon ve Radyolarimizda Halk Tirkdlerimiz Nastl
Sunulmal,”, Tdrk Folkloru. S8.17, (Aralik,1980), s., 3-4.
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o yo6renin tudrkisl olmaz. Ancak o ydérenin varyantidir, geklinde
isimlendirilebilir107,

Yurdun bir ¢gok yerinde sOylenmekte olan bir tirki elbette bir tek
yerde dogmustur. Eger varsa tlrkideki yer adlari ve kisiler onun
dogus vyerini her zaman belirleyemez. Ginki tdarkd gittigi yerlerde
degisiklige ugrar. Boylelikle itk kimligini terkeder. O yoérelere uyum
saglar. Bu ytzden bir tirklye degisik yorelerin ‘halki sahip gikar. Az
olmakla birlikte kimi tirkdlerin ¢ikis yerleri bilinir. Bunlar tarihi
olaylarla ilgili tirkiler ve degistiriimesi elden gelmeyen tirkilerdir.
Tarihsel tirkiler bizlere daha g¢ok zamanit bulma agisindan ipuglari
verirler108,

Halk tarkOsinlin ilk ¢ikisinda da yaratan bir insan vardir. Fakat
turkl yakict, 6zUnU gevresindeki oOteki kisilerden ayri, degisik bir
sanat-eri olarak gérmez. Onun sanatg! kisiligi, astginki kadar agtr
basmaz. Bu ylzden ne tapsirmasi(mahlas) vardir, ne de adin: giirine
verip tlrklyU kendi mali gibi gibi gdsterir. Bunun yaninda yaptigi is,
tiirki gelenedinin kendisine sundugu hazir malzemeden bir yapl
kurmaktir. .

Her tlrkd soéyleyen, bu yapinin bigimini bozmadan ona yeni
eklemeler ve ondan g¢ikarmalar yapmak igin kendini siki stktya bagh
saymaz. Bu nedenle yaraticinin zaten bilinmeyen kisiligi kolayca erir.
Yap! herkesin, halkin malr, halk ttrkist olur109,

Halk ezgilerinin yayilisinda <<efe>> ve <<yaren>> dernekierinin
katkist yadsinamaz. Doénemin taassubuna karsin halk mizigi bu
dernekierde yayilmis ve 0greticilik vasfi da bu derneklerce yerine
getirilmistir. Radyo ve televizyonda icra edilen halk mizigi, nota
diizenine baghdir. Oysa halkin galdi§i ve soyledigi muzigin temelinde
nota yoktur. Kulaktan kulaga degisen ve gelisen bir mdziktir.
Gunimdizde bir radyo halk muzigi olusmus ve Anadolu'yu da etkilemis-
tir. Bunun Uzerine asiklarimiz radyoyu taklit etmeye baslamiglardir.
Cunkl ekonomik kaygilar sdz konusudur. Eski asiklar karnini nastl
doyuracagin: degil, en glzeli nasil icra edecegini dusuntyorlardi.
Buglin buna ragmen nota diizenine bagl bir sistem var. Turklcillkten
ayri bir Tlrk halk mizigi olusmustur110,

Halk m{izigi, halkin sosyal olaylar kargisindaki duygularini, mizik
yoluyla ifade etmesidir. Gegmiste yalnizca halkin iginden gelmis halk
sairi ve saz ozanlarinin bir sanatg! kigiligi iginde icra ettigi bir mizik
tird idi. Zamanla kitle iletisim araglariyla, korolar ve sanatgilarla icra
edilerek buglinki yaygin konumuna gelmis oldu. Konservatuar ve bazi

107- S. Y. Ataman'la Réportaj (4.1.1989).
108- C. Oztelli, Halk Tiirk., s.15. .
109- |. Basgbz, "Karacaoglan mi, Pir Sultan mi Halkin Dilinden Konusuyeor,

Halk mi1 Onlarin Dilinden,," Milliyet Sanat ,5.216, (Ocak, 1977), s.13.
110- S. Y. Ataman, (R.).
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kurumlarin derleme heyetleriyle derlenerek, halkin. dinlemesine

sunulmaya baslandi.

THM'nde ilk degisim, tek kisinin ¢ikardig: bir ezginin ilk halini
degistirerek bitln ydrenin ifade ettigi sekle blrinmesi ve bdylece
yorumlanmastyla olusur. En 6nemli degigim de budur. Ondan sonra
derleme yolu ile blylk sehirlere gider. Sanatg¢! kisilerin diliyle <<gehir
halk mizigi>> diyebilecegimiz bir bigcime dénlslr.

Simdiye kadar halk muziginin bazi kurallart hakkinda yetkili
kimseler toplantp bir fikir birligine varamamistir. Bunu gergeklestirmek
gerekir. Gunki herhangi bir konu hakkinda bir yetkili bagka, bir yetkili
bagka dusundr. Oncelikle yetkilileri bir araya toplayarak kurallarin
standartlastiriilmas: ve tam oturakh kurallar haline getirilmesi
gerekirtll, - ‘

THM seslendirmelerinde nota yazisiyla dinya standartlarindaki
seslendirme birbirlerinden farkhidir. Baglamanin alt teli genellikle
<<Do>> sesine gekilmekte ve buna <<La>> denilmektedir. Bu fark,
gerek degisik enstrimanlarin(flit, obua v.b.) bir araya gelip ayn! sesi
calmasinda, gerekse gok sesli seslendirmelerde sorun olmaktadir.
Boylece badlama ve diger Tiark mizigi enstrimanlarimizin evrensel-
lige agtlabilmesi képrist kaldirilmaktadir.

3. Turk Halk Mtzigi Tlrlerinde Yap: Yéniinden inceleme:

THM tlrlerini yap! ydninden karsilastirmal: bicimde incelemek
icin TRT'nin ilk 1200 notas! arasinda segilen 300 ezgi Uzerinde
yapilan ¢alisma sonuglarina gore112

a. Uslill yéniinden: En gok kullanilan 4/4'lik usiillerdir. lkinci ve
tclncl derecede ise; 9/8'lik ve 2/4'lik uslller kullaniimigtir. En az
kullanilan usiller ise; 20/8'lik ve 18/8'lik ezgilerdir. Bu arada 8. sirada
yer alan 6/8'lik ezgilerin son yillarda tlkemizde olduk¢a yayginlasg-
t1gin1 da belirtmek gerekir. Azerbaycan ve Kars'ta ¢ok yaygindtr.

En ¢ok kullanilan usiiller arasinda yer alan 2/4'lUk ve 4/4'0k
ezgiler en yaygin olarak Orta Anadolu'da gérilmektedir.

b. Ezgilerin Karar Sesleri Yénilinden: En ¢ok kullantlan karar
sesi <<La>>dir. 215 ezgi ile birinci siraya yerlegmigtir. lkincisi <<8Si>>
kararll 28 ezgi, Gglncl 21 kararli <<Sol>> sesidir. En az kullanian

111- 1988- 1989 Ogretim yilinda Segmeli Mizik Dersi Odevi olarak Z.
Basarslan tarafindan Onem Atasayan'a yaptirilan Adnan Ataman ile ikili
gorigsmeden alhinmistir. (22 Aralik, 1988).

112- Y. Doruk, "Térk Halk M{zigi Tarleri Uzerinde Yap! Yéninden
Kargilagtirmali Bir Inceleme,", Kiltir ve Turizm Bakanligr, H11.

Milletleraras: Tirk Folklor Kongresi Bildirileri'nden, Ankara, 1987, s., 87-
a3.
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<<Do diyez>> Kkararlt 1 ezgi(Konya) ile <<Mi>> kararlt 2 ezgi
goriimektedir.

Bu incelemeden de anlasildigr gibi en yaygin karar sesi La'dir.
Dolayistyla ana karar sesi de La'dir. Ancak THM'nde kullanilan La 440
frekansli La degildir. Do, Do diyez veya Re'ye teller gekilip bu seslere
La denilmektedir. Diger bir deyisle Tirkiye'ye has bir La sesi

olusmaktadir. Oyleyse tirkller Uzerinde La sesinin frekansi
belirtilmelidir.

c. Tiarkilerde Ses Genisligi: 7-8-9 ses arasinda yogunluk
kazanmaktadir. En yaygin tlrkdler bir oktavlik tirkdlerdir yaklasimina
gelebiliriz. Geligmis bdlgelere gelindikge ses sinirt genigslemekte az

gelismis bllgelerde ise bir kag sesten olusan tirkilere daha ¢ok
rastlaniimaktadir.

d. Tonal Yapi Yéniinden Inceleme:

158 ezgi ile Hiseyni Makami en yaygin, ikinci ise Hicaz'dir. Halk

muzngmdekl isimlendirme ve koma farklar: ile Kerem Ayag! ve Garip
Ayagi'dir.

Sab& makami ise en az kullanilandir. Bu arada belirtiimesi gerekli
nokta da neden <<ayaks>> tabirini dedil de <<makams>>1 kullandigimiz-
dir. Degisik yorelerde dizilerin degisik isim almasi, bir y6redeki kalip
bir ezgi igin isim kullanilmasi, farkli yapilar, oynak diziler olugturmak-
tadir. Makamlar kadar oturmus degillerdir.

Konunun degerlendirmesinde diger galigacak, inceleme yapacak
kisiler igin bir 8drnek olusturulmustur. Yeni galigsacak kisiler incelenen
konulari daha detayli ve sistemli bir bicimde daha blylk aragtirmalara
gevirmelidirler. Ancak boylelikle THM'nde bir genellemeye gidilebilir.
Objektif bir ydntem olusabilir.



68

e. Halk Ezgilerinin Bélgelere Gére Dagilimi113

Bolgesi. Ezal Adedi Dadilim Y{izdesi

Orta Anadolu.....c..o.... 185 i . %45

Karadeniz.......coooe e cidBiiiiiiiiic i i . %15,3
GUney DOQU. . cvciiiee 35 % 11,6
Dodu Anadolu............... 4. % 11,3

EQe BIGESi.cciioerie e 22ttt %7, 3
Akdeniz.......ooooviiiii B i %D

Marmara........ocoeeie 18 . %043

En blylk ylzdeyi 135 ezgi ve %45 ile Orta Anadolu,
En disitk ylzdeyi 13 ezgive %5 ile Marmara Bolgesi almistir.

300 ezgi arasindaki bu incelemeye gore Orta Anadolu daha gok

ezgi Uretmistir denilebilir. Ya da Orta Anadolu ezgileri, daha yaygindir
yaklagsimina gidilebilir. |

f. Halk Ezgilerindeki Motifler ve Motif Kodlar1114

Kullanilan Dederler | Motif K

cLr 0 fL .
a3 .
[iff ey ——  °

113- T. Do gamisik, Turk Halk MOzigi Solfe‘] Metoduna Girig, Yayinlanmamisg

Yiksek Lisans Tezi, |.T.U., Sosyal Bilimler Enstitiis(i, Istanbul, Subat
1990.

114- T. Doganisik, s.45.
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2/4'10K, 3/4'M0k ve 4/4'10k usullerde 300 halk ezgisi incelenmis ve
bu ezgileriginde yer alan motitler belirlenerek bunlar A, B, C, D, E, F
motifleri olmak {Uzere anlatimda kolaylik saglanabilmesi igin
Kodlanmistir.

300 ezgiden 209'unda A motifinin kullanildigi belirlenerek (tam- i
tarra) soyleyisi ile tartimladigimiz bu motif, birinci sirayr almistir. B ve L
C motitleri 2. ve 3. sirayr almistir. Bu motifler de (tara-tam) ve (tara- !
tara) tartimlamasi ile isimlendirilebilir. : |

Ezgilerde en gok 4/4'lik uslle yer verilmistir. lkinci derecede ise
2/41 1k usill gérilmektedir. |

300 ezgi igerisindeki motiflerden F motifi Marmara Bdlgesi'nde
hig kullaniimamistirt1s,

4. Degisim:

Giuntimizde yapilan baglamalarla eski baglamalar arasinda
oldukca farklilagsmalar gordimektedir. Gok degil, 1969 ve 1972
yillarinda almisg oldugum baglamalarda gogis kismi diz degildi. Dip
egikten sapa dogru uzanan tellerin bulundugu bolim en ylksek
noktalardi. Ortadaki bombeli kisimdan yanlara dogru gd§is kismi
ajgaliyordu. - ‘

Su anda yapilan baglamalarin gdgis kismi ise heredeyse,dum

diz yapumaktadir. Yine yakin zamanlara kadar sesi bozuyor diye
g6 gUs kismina cila ve polyester gekilmiyordu.

Oyma sazlann yerini(yaprak-genber-yapistirma) dilimli sazlar
aliyor. Ginkid geper kalinhklari her yerde ayni oluyor.

Gegmiste 'yapilan bu degisiklikleri olumlu olarak gérip, ne gabuk
kabul ettik. ‘

Oyleyse gelecede yonelik galigmalarda da akilct olmaliyiz.

Kirsal kesimden kente bir akin var. Sartlar degisiyor. Kentte
oturaniar g¢ogduniugu ele gegirdi. Her alanda bir gelisme istiyor.

115- T. Doganigik, s., 75-76.
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Yapilmasi gerekenin de kendi kiiltdrinden faydalanip ¢adin teknigini
kullanarak senteze gitmek oldugunda birlesiyor116,

Turkiye nufusunun yiizde elliden fazlasi sehirde oturuyor. Bizler
artik sehirde dogup blUylyoruz. Halk ezgilerine yakinlik duyuyoruz.
Artik istesek de lstemesek de kdydeki ilk ¢ikis gibi gallp séyleyeme-
yiz.

GunUm(z ses tekniginden yararlanip 6zde halkin uygulayis! gibi
fakat sdyleyisinden ayri egitilmis ses teknigi ve muzik anlayist ile
calip sdylemeliyiz.

Aslinda bugiin radyolarda ¢alinip séylenen bigiminde tlrkilerin
ilk ¢ikiglart gibi olmadigint biliyoruz. Bu ezgiler yillarca gesitli Kisilerin
yorumlariyla gesitli bicimlere girerek anonimlestigine gdre, burada

duraganlastirmamiza, dinamikligini kaybettirmemize ben bir anlam
veremiyorum.

Yani ayni notaya alip, ondan sonra hi¢ bir dedisiklie ugramasin
diye nota disina ¢ikilmasina izin verilmemektedir. Farkli séyleyen
veya galan olursa yanlis sdyliyorsun denilmektedir. Béylece anonimlik
olgusu Dbir yerde sabitlestiriimektedir. Bu islem bir ydnden halk
biliminin anonimlik olgusumuna ters dliismekte 06te yandan derleme
yapilarak uyumlu g6zikmektedir.

Fakat notaya alinmasin da diyemeyiz. Birlikte gallp-sdylemvek igin
ve ezgileri bbélgeden gikarip biitlin yurda yayabilmek ve bu kaynaktan

yararlanmak isteyenlere sunabilmek igin notaya alinmas! gerektigini
de biliyoruz. :

Oyleyse ne yapabiliriz.

Belki bir derecede su yapilabilir: Eger folklorik geligme devam
etsin gorisinG kabu!l edebiliyorsak, belirli stirelerle, s6z gelisi 5-10
yilda ayni tirkileri halktan tekrar derleyebiliriz.

Kitle iletisim araglari yolu ile bu yillar iginde bitln Tirkiye bu
ezgileri seslendirecegi igin gerek kendi yoresinde gerekse tlrki
ulusallagtigr igin Tlrkiye'nin doért bir tarafindan tekrar derlenerek
uzman Kkisiler tarafindan bir bilesim yoluna gidilebilir. Bdylece
ge¢miste kulaktan kulaga gecgerken olugan gelismeler, degismeler,
kigilerin hissettikleri duygular, yorumiar buglin de insanlarimizin
yasamig oldugu ¢agin geregi, sozlerde, ezgide, ¢alis bigiminde belirli
degismelere ugrayacaktir. Temel folklor bilgilerimizde gérdigimiuz
folklorik degdisim gunimuizde de uygulanmis olacaktir.

Derleme ¢aligmalari yapthrken derlemecilerin sansina kim
Gitkmigsa derleme o kisiden yapiimaktadir. Daha sonra notaya

116- Bu konu igin; Z. Bagarslan, TRT Mizik Yaymlarlmn lrdelenmesi ve
Ulusal Miizikte Sentez Arayislary, adli Yiksek Lisans tezi incelenebilir.
I.0. Sosyal Bilimler Enstitisi, Istanbul 19086.
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alinmakta ve o sekilde icra edilmektedir. Dogrusu da bu sekildedir
denilmektedir. Peki diger varyantlar nerededir? Ya da bir baskasindan
alinsaydl acaba aynt mi olacakt1?

Bu arada yapl!labilecek bir diger yanlishk da derlenen y&renin
olmayan bir tlrkiyld o yérede derledik denilerek o ydreye aitmis gibi
géstermektir. Bu olay yoéreler arasinda slrtlismeye neden olmaktadir.
Eder gergek yoresini biliyorsak, bu belirtiimeli ve nereden derlenildigi
de ayrica belirtilmelidir. ' ,

Son yillarda il sinirlarindaki degismelerle ortaya ¢ikan yeni illerde
de bu tarkdlerigin sorun yaratacaktir.

Turkiye'deki halk galgilari konusunda standartlik gtiniimizde de
saglanamamigtir. Ancak oranlama sistemine uyulmaktadir. Sayin
Cafer Ag¢in yillardan beri elinde bulundurdugu enstriman yapimi
konusundaki kitap olmaya hazir déktimanlari kitap haline getirecek bir
kurulug beklemektedir. Altr yil evvel yiksek lisans tezinde belirttigim
bu konu giinimizde de gegerliligini korumaktadir. '

Standart 6lgller yetkili kigiler tarafindan yayin yolu ile duyurulma-
I, Gretimin bu Olgller dogrultusunda yapiimasi igin gaba sarfedilmeli
ve bbéylece rastgele yapilan sazlar azalarak yok olmalidir. -

Bu__nun sonucunda tini beraberlirgi saglanmis enstrimantarimizla
daha glizel mizik yapilacad da ispatlanmis olur.

Perdeli enstrimanlarin perdelerinin sabit olmamas! hig de
éviindlecek bir sey degildir. Perdeler kalici ve sabit olmali boylece
baglamay! galacagim diye eline alan kigilerin, kendi ses algilarina
gére perdeleri ikide bir agagi-yukar: gekmeleri ortadan kalkmalidir.

Ayri bir konu da baglamanin alt kisminda olan deliktir. Gegmi$
yl.llarda KlUglk mikrofonlar konularak <<elektro>> olarak kullan.abllmek
icin acilmisti. Daha sonralar <<volim>> verebilmek igin agik
btrakildi. . - ‘ : o

Oysa tezene ile galinan yerden sese kargiya vurmakta(tekne
icinde) ve tezenenin bulundudu yere geri donmektedir. Oyleyse sesin
cikis yeri tezene ile galinan yer olmalidir. Diger muzik aletleri ile
kargilastirdigimizda bu tezimiz hakliik kazanmaktadir. Zaten Kirim
sazinda, Dutar ve Dombra'larda ve de eski baglamalarda kapax
izerinde delikler bulunmaktadir. (bkz. Levha: {a-9a) |

Baglama, Tar, Kemane ve Kemence'de ince akort islemini yapan
<<fiks>> takilmalidir.

Baglamalarda <<tezene birligi>> kesin olmalidir. TMDK, MUzik
Boélimleri bunun 6nderleri olmalidir. Yayinlanmis ses ve saz igin ayr!
partileri olusturan metodiar su an igin kaynak olarak kullanilacak
kitaplardir. |
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Bayanlarin soylemesi gereken tlrkdleri bayanlar, erkeklerin
sdylemesi gereken sdzleri erkekler sdylemelidir. Bu iglem tlrkinln
belirli bir bdliminl kapsayabilecedi gibi tamamint da kapsayabilir.
Notalarin lzerinde bayanlarin ve erkeklerin sdyleyecedi partisyonlar
belirtilmelidir.

Sololarda ve korolarda, galgi topluluklarinda <<nlians>> olay: yok
denecek kadar azdir. Tek duze bir bigimde, dinleyenin ilgisini
Gekmeyen yorumsuz sunug, bana gore basanl degildir. <<Forte>>,
<<Pjyano>> ya da <<kuvvetlli>>, <<hafif>>, <<gittikge kuvvetlene-
reks>,

<<gittikge hafifleyerek>> gibi terimler ve isaretler
Uzerine yaziimalidir.

notalar

Notalarin bas kisminda metronom sayist verilmeli bdylece hiz
belirtilmelidir117.

Kiltire! alisverisin hizlandigi bu dénemde daha genis ufuklarla
digtinmeli ve aragtirmalarimizi bu dogrultuda yapmaliyiz.

Genis anlamda Tiark halk galgilanint inceledigimizde Uygur
Dutar'i, Kazak Dombra'st, Tirkmen ve Ozbek Dutar'i, Kirnm Saz'i,
Azerbaycan Saz'i, Tlrkiye Baglama's: incelenecek olursa birbirlerine
b

enzer yanlariyla <<Kopuz>> Kkaynakh olduklarini
lar.(bkz. Levha: 1-2)

haykirmaktadir-
Yine, Azerbaycan Kemanga'si, Kirim Kemange'si, Rebaplar,
Turkmen-Ozbek-Uygur Gicak'lari ve Tlrkiye K.Kemane'si incelenecek

olursa birbirlerine gok yakin olduklari ve <<lkhg>> kaynaklt olduklar
ortaya gikacaktir.(bkz. Levha: 3)

Benzer enstrimanlarin 6gretim metodlart

bulunup, incelenip
sentezleme yoluyla daha gergekgi, faydah ve iddiali metodlar
olusturulabilir, o ‘

Egitim faklliteleri Mizik EgJitimi- bolimlerinde ana dal olarak

« Badlama » vb. Turk MUz 'nin  diger galgilarinin da egitim ve
pgretimine baslanmas! gerekir.

Tlrkiye'de yasayan ve 0Ogretmen
yetigtiren bu kurulustan kitlelerin beklentisi de budur,

Mizik kiltlrd yansiz bir sekilde tlr farki gézetmeksizin dgrenciye
verilmelidir. Ogrencinin buradaki islevi egitmek ve iyiye dogru

yoniendirmektir. Ondan oOtesi OJrencinin kabiliyet ve caligmasina
baghdir.

117- Z. Basarslan, "21. Yozyilda Turk Halk Mizigi Nasit Olmalidir,", 21.

YOzyilda Turk Halk Mazigi Nasit Olmalidir. Sempozyumu'nda Sunulan
Bildiri, Istanbul, 21.1.1989.
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'B. HALK MUZIGININ TEMEL OGELERI VE KARAKTERISTIK
YAPISI {LE YONTEM

Halk galgilarimizin akort sisteminden kaynaklanan La-Re, La-Mi,

Qibi ddrytti ve besli iki ses duyumundan ve <<dems>> ses lerinin
duyulugy ile gok seslilige yatkinlik bilinmektedir.

THM derinlemesine incelendigi zaman, ileri Tirk Mizigi ¢alisma-
larinda kaynak olarak kullanilacak malzemelerin gesitliligi kendiligin-
en ortaya ¢ikacaktir.

Serbest 61¢lld ve gerektigi yerde degisen, sdzgelimi 4/4'ken 5/8

6[8, 9/8'lige donlgebilen ve sonucunda basgladigr dlgliye ddnen oynaf<
Urki yve oyun -havalart (Agwlama-Agwr hava, Yanlama, VYeldirme,
oplatma v.b. bodlimleri olan Barlar, Horanlar, Horalar gibi oyun
avalart)

Of, oy, uy, leyli, yarey v.b. Gnlemlerle slslli Bozlaklar, Mayalar,
Hoyrattar; kelime ritmine uyulan cimle ve parga sonlari baglanti ve
Vokallerle tamamianan kirik havalar,

Kalenderi, Beyati, Muhalif, Tatyan, Tlrkmeni gibi adlarla anilan,
S8z ye ritm yapist aruz Olglistine g6re diizenlenmis olabilen bir kisim
Sehir halk tarkileri,

llahi, Netes, Semah, Kina Yakma, Gelin Kutiama gibi gesitli inang
Ve tgrenierle ilgili ezgi ve tlrkiler, |

Asiklamalar, kahramanlhik tolkloru ile ilgili tirkller, Yigitlemeler,
G

Kocgklamalar, Gizellemeler; manili tlrkiler, yodresel <<agizsslar,
Agitamalar kaynak olarak kullanilabilecek malzemelerdir.

Halk miziginin eslik galgilarindan Baglama ailesinde, &zellikle
Karadeniz Kemengesi'nde iki ya da Ug sesli galma zevki, bam telinin
tinjamast, gesitli dizenler, dzellikle Baglama ailesinde ydrelere gore
tezene vuruglannin arpej ve trem olu icra sekilleri, Cura’da uygulanan
Parmak taramalary, Konya Tezenesi'ndeki strtigmeli, alth-tstil, Ggla-
dortitt girpmalt ve sektirmeli hareketler, bam telinin slrekli dem
tutmast, farkll yapidaki ritm galgilarinin vuruslary, Tark miiziginde gok
seslilige gidiste faydalanilacak hareketlerdir. ik planda yapilacak olan
yukarida belirtmeye galistiklarimizi koro veya ¢algt topluluklarina
uygulamaktr. Herseyden 6nce armoni ezgi yapisindan faydalanarak
yapiimahdir. Eldeki temalar islenerek geligtiriimeli ve halkin armonik
duyusundan esinlenmelidir. '

Uzerinde ©dnemle durduumuz bu konu Oncelikle bir

e dur egitim
‘gavasidir. Gok sesli mizige ve daha da otesinde elekironik mizige
dodru bir akimin yasandi§ gagimizda bizlerin de gereken galigmalan
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yapmamiz gerekir. Bunu yaparken milll kiltirimizden kopmadan,
yapimiza uygun bir anlayigla ¢alismalarnimizi siirdirmeliyiz118,

Bu yapiy! incelerken, ¢ok seslilik konusunda herhangi bir bilgisi
olmayan halk sanatgilari baglamalarini gcalarken gok sesliligi farkinda
olmadan uygularlar. Yalniz bu uygulamalar bilingli olarak yapilan gok
seslilikten farkhidir.

Yine Ulkemizin gesitli yorelerinde gifte zurna veya gifte mey
Galanigr, 2 sesli uygulamalar yaparlar. Biri dem tutarken 6teki ana
ezgiyi galar. Halk calgilarinda Gifte'de bu uygulamalara glizel bir
Ornekiir. Dem tutarak, farklt timiar duyurarak ya da 2 sesli olarak
Calinapilme o6zelligi vardir. Gifte Kaval'a glinlimizde gerekli ilgi
90steriilmemektedir.  Aradigimiz zaman bile bulmakia giglik
Cekersiniz. Uzerinde durulmasi gereken, arastirmalarinin yapihip
Orneklerinin, metodunun ve g¢alanlannin ortaya g¢ikmasi

ile halk
miziginde yillardir gOrilen boslugu da dolduracaktir,

Halk mizigine yeni eserler kazandirmak, bestecileri tesvik etmek
Ve yeni bestecilerin yetigmesini saglamak amaciyla Kultir Bakanhi§:
taraf,ndan "Halk Mizigi Beste Yarigmas:"

: agilmistir.  Eserler
<<Tyrki>> formunda bestelenmis olacaktir., Konu benim de iki yil
Onge lIstanbul'da yapilan "21. Yizyilda Turk Halk MGzigi Nasil
Olmatidir® Sempozyumu'nda sundugum bildirimin  bir bdliminin
Qergeklegmesi dogrultusundadir.

Turkmenistan miziginden ©ornek vermek gerekirse: CTutar
P

Kompozisyonlari(besteleri), Tarkmen miziginin Ozerinde durulmasi
Qereken 6nemli bolimlerinden birisidir.

Dutar eserlerinde, ana temaya algak bir tonla girilir. Orta kisimda
ton slrekli ytksek tutulur. Sonugta ise yine giriste oldugu gibi
agriasarak sona erer.

<<Beri Gel>> tlrkisd, Dutar miziginin 6rnek eserlerinden biri
Olarak gosterilir. Bu eser Merv'li profesyonel Agik Murad Bek
tarafindan bestelenmistir. Sdzleri Ali $ir Nevai'ye aittir. Olagantsti
bir bestedir119. Giris ve orta bdlimleri gergekten gérkemli ve Tirk
Nalk Mizigi'nin en tipik iki sesli bestesidir120, (bkz. Levha:39)

"Bu 6rnedi utkumuzu agabilmek i¢in vermeyi uygun buldum. THM
gizilerinden, usullerinden, karakteristik yapisindan faydalanarak 0z
antatimi bozmadan turkidler gibi besteler gindeme gelmektedir.
Burada itiraz beste konusuna olabilir. Eger kabul edilmeyen isim ise
baska bir isim verilebilir. Sonugta yapilan, 8z mizikten faydalanarak
gergeklestirilen yeni bir bestedir. Yalnizca sunu 6nemle belirtmeliyim.
Y etkili kuruluslar bu kKonuyu siirekli digladigi icin, konu siyasal ortama

118- S. Y. Ataman, "Tark Halk Mizigi ve Gok Seslilik Meselesi," Folklora
Dogru ,C.5, 5.52, (1982), s., 11-14,

119- B. Uspenskiy, Tdrkmen Musikisi , Moskova, 1928, s,, 108 ve 183.

120- B. Ogel, TKTG-9 , s.131.
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gekllmektedlr Uygun zemin birakilmaktadir. En kisa zamanda devlet

katindaki kuruluslar bu konuyla ilgilenmeli, sahip ¢ikmali ve
dogrularini ortaya koymalidir.

TMD. konservatuarlart Kompozisyon bdlamlerinde TSM'ne oldugu
kadar THM'ne de gerekli ilgiyi gdstermeli, bu konuda eser (iretecek
"Ulusal Ezgiler Kompozitdrd" adint verebilecegimiz kisileri yetistirmeli-
dir. Bu yetisen Kisiler, kendi halk ezgilerimizin havasini verebilecek,
calginin batin Gzelliklerini gOsterebilecek <<Kongertolar>>,
<<Senfonik eserler>> bestelemelidir. Turk Muzigi'nin gesitli fermla-
rinda eserler vermelidir. Bu gUnleri sabirsizlikla bekliyoruz. Halk
galgilarint galan kisilerin de c¢algilarinda virtidzlige ulagmasiyla bu
eserler seslendirilebilecek ve bu eserler haliyle tek sesli-gok sesli diye
ayirim gozetilmeden uretilebilecektir. Bu eserleri g¢alabilen "Halk
Galgilart Orkestralari" kurulacak ve boylece gelisim igerisinde, &6zl
bozmadan bir adim daha atilmis olacaktir. Onemle belirtiimesi

gereken konu, sundugumuz geleneksel yapidaki tlrkilerimiz aynen
yine devam edecektir.

Yukarida agikladigimiz konu ise ikinci bir konudur. Ugras:
alanlart arasinda biraz fark, aralarinda yardimlagsma vardir. Bana
gdre, iki uygulayis bicimi de olmalidir121,

Bizimle ayni dili konusan, ayni muizigin farkh yaklagimlarini
sunan Azerbaycan tirk' leri, Bati diinyasinda adlarini gok sesli olarak
yazdiklari geleneksel, makamsal halk muizikleri ile duyurdular. Niyazi
Tagizade'nin  "Rast" senfonisi, Fikret Amirof'un "Bayati $iraz"
senfonik siirleri, Azerbaycan Stiiti v.b. eserler Bati orkestiralari
tarafindan seslendirildi122, Bizler de halk mizigimizin temel 8§eleri ve
karakteristik yapisindan yola Gikarak ister kiigUk boyutta isterse blylk

eserler meydana getirebilmek -igin bu tir bir yol izleyerek dunyaya
kendi mGzigimizi ¢aldirabilir, dinletebiliriz.

Onlmiizde duran en 6nemli sorunlardan birisi notalardaki titregim
saylist ve isimlendirmelerdir. Uluslararasi alandaki kullanilan nota ile
halk mizigindeki kullandigimiz notalardan ¢ikan ylkseklik farklaridir.
Bunun bir an 6nce ¢dzliime kavusturulmast gerekir.

Baglamanin birinci teli olan alt tel genellikle piyanonun Do sesine
cekilmektedir. Do sesi esas alinarak isimlendirmeler bu sese gore
yaptmalidir. Perdeler (zerindeki nota vyerleri degisecektir. Yeni
isimlendirmeler bu perdelere gére yapiimalidir.(bkz. Levha:5-6)

121- Z. Basarslan, "21. Yizyilda Turk Hal.,” (Basiimamis Sempozyum
Bildirisi, (21.1 1989)
122- O. Tannkulu, "Mizikte Gagdaslasmak Uygarhgin Belirgin Olgusudar,”

Birinci Mizik Kongresi , Bildirilerinden, Kultir Bakanhig!, Ankara, 1988,
s. 185,
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1. Bozuk(Bozok) Yaygin Diizeninde Baglama Ailesinin
Piyanoya Goére Yeniden Diizenlenmesi :

Piyanoya gbre genellikle Do -sesi baglamada La kabul edilir.
Yakin tarihlerde baglama ailesinin orta boylarina .genel olarak
baglama denilmeye baslanmistir. Irfan Kurt'un Baglamada Dizen ve
Pozisyon kitabindaki acgiklamalara ve olgllere gbére ¢ogu Kigi
<<Tanbura>> kullanmakta fakat kullandigr ¢algiya <<Baglama>> adini
vermektedir. Buradaki dlglilere gdre;

Tanbura tekne boyu: 40 cm, sap boyu: 53 cm'dir.
Baglama tekne boyu: 34 cm, sap boyu: 45,3 cm'dir.

Bdylelikle Tanbura'nin boyu Baglama'ya g6re biraz daha
biylktir. Oysa bazi yayinlarda Tanbura'nin Baglama'dan daha kigik
oldugu belirtilmektedir. Bu konuyu l. Kurt'a agikladidim zaman verdigi
cevap sOyledir: " Baglama yapimcilari ile gérismelerim sonucunda bu
dlgller verilmistir. Su ana kadar da itiraz eden olmamistir."

Baglama ailesini 3 boya indirgeyerek inceleyecek olursak:
Cura, Baglama(Tanbura) ve Divan olarak gorebiliriz.

Cura'nmin akordunda alt tel Sol anahtarli portede Ustten ilave
¢izgili inca La'dir. Orta tel ince Re ve Ust tel ince Sol'dir. -

- Benim énerecegim yazim seklinde La olarak kabul ettigimiz tel
aslinda piyanoya goére ince Do'dur. Orta tel Fa, Ust tel ise Si
bemoldir. Do portede Uglincl bosluga, Fa birinci bogJuga Si bemol
ise Uglncl g¢izgiye yazimaktadir. Alt telden yukari dogru gidildigi
zaman sesler peslesmeli ve st tel de sirma tel olmalidir.(bkz. Le. 5)
Baglama ailesinde besinci tel bir oktav tizden ses vermektedir.

Cura, Tanbura ve Divan sazlari arasinda bir oktav fark oldugunu
biliyoruz. Son yillardaki genel adlandirmaya uyarak Tanbura sazimiza
<<Baglama>> adini vererek énerilerime devam edecegim.

Portedeki ikinci aralik La olarak birinci teli akort edilen
Baglama(Tanbura) halk miiziginde La-Re-Sol akorduna gére dizenlen-
mektedir. Piyanoya gore diistinildiginde akortu gdsterebilmek igin Fa
anahtari kullaniimas: gerekmektedir. Akort Do-Fa-Si bemol! olur. Alt
tel Do, orta Tel Fa, Ust tel Si bemoldir. Yedi tel kullanilan
baglamalarda Gglncl tel bir oktav kalin tinlamakta altinci tel ise bir
oktav ince tinlamaktadir. Baska enstriimanlarla kargiastiriidiginda
béyle bir uygulama gérilmemektedir. Oyleyse alt telden yukar:
gidildikge teller ve sesler kalinlagsmall arada oktav farklar
olmamahdir.

Baska bir 6neri olarak; (¢ tek telden olusan parmak-tirnak
karisimi ¢alinabilecek bir baglama dustndlebilir. Esik, normal
olanlardah biraz daha yiiksek olmahdir. Hatta dérdincl tel takilarak
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denemeler de yapimalidir. Bu denemeler arasinda tellerin
kalinlastiriimasi ile tini farki olan degdisik bir renk ve parmakla ¢ahs

teknigi(Gitar'da oldugu gibi) uygulanabilir. Bu teknik, baglama
dizeninde daha uygun olabilir. ‘

Daha dnce uyguladigimiz sistemi Divan sazinda da g6rebiliriz. Fa
anahtarli portede ikinci aralitk Do birinci(alt) teldir. lkinci tel Fa,
clncl Ust tel Si bemoldlr. Burada da besinci tel bir oktav tiz
tintamaktadir. Bu tel de bam teline donlstirllirse inceden kalina
dogru bir sira takip edilmis olur. Alt tel ince sirma, orta tel bam teli,
Ust tel ise bam bam(kalin sirma) disindlebilir.(bkz. Levha: 5)

2. Birinci Teli Re Alarak Diizenleme

Baglama'nin birinci teli olan alt telini Piyano'nun Re sesine
cekecek olursak; alt tel Re, orta tel Sol, Ust tel Do olur.

Baglama dizeni igin (st teli La'ya gekeriz. Baglama dizeni gahs
pozisyonuna goOre karar sesimiz orta telde La perdesidir. Boylelikle La
karar sesimiz, piyanonun La sesiile ayni sesi verir. Baglamadan gikan
notalara verdigimiz ses ile piyanodan g¢itkan seslere verdigimiz nota
isimleri ayni olur. Coézimin en mantklt agiklamasi bu ydntemle
olusur. Burada kliglk bir agiklama yapmak gerekir. Kulaklarimiz La
kararli tUrkllerde piyanonun Do sesine alistigr igin, akortlarin Do
sesine gore yapilmasini beklemektedir. Bir ses ylikselmesi ile bazi
tirkileri okumakta zorluk gektigimiz bile olur. Ote yandan kulaklarin
aligkanlig degistirilemez diye bir kural da yoktur.

. Ezgilerimizin portede yaziminda karar sesi olarak gérdigumiz La
sesi, portede ikinci aralikta degil altina iki ilave ¢izgili La Uzerine

yazilmahidir. Ancak kelepge kullanarak tellerin esik yeri degistirilir ve .

bu sekilde portede ikinci aralija yazilabilir.

Uygulayis bigiminin getirdigi kolaylik perdelerin yerlerinin
baglama dizeninde kullanilan bigimle ayni olmasidir. Herhangi bir
degisiklik olmamaktadir.

Bozuk dizende ise baglama Uzerindeki nota yerleri dedismekte-
dir. Alt bos tel Re, en ince sesi ise Sol olmaktadir.

Baglama dlizeninde (st telde bam teli kullaniimaktadir. Yanindaki
tel ise gelik 0.20 mm. ince teldir.

Oysa baglama dlzeni galis pozisyonlarinda Do ve Do diyez
notalart Ust telden bas parmakia c¢alinmakta, orta teldeki gergek
sesleri vermemektedir. Ust tele bir gift orta tel 0,30 mm gelik tel
takilabilir. Bu sekilde orta teldeki Do sesi, lst telde bas parmakila
galininca ayni olabilir. Ayni zamanda alt telde de ince sirma bu
sisteme gbre kullaniimamahdir. Glnki 1 oktav kalin tinlamaktadir.
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_ Ote yandan sirma tellerin baglamaya renk kattig: ve duyulan sesi
guzellestirdigi de inkér edilemez.

Son zamanlarda <<blylk tekneden yiksek tini elde etmek igin,
ayni zamanda da baglama dizeninde gegerli olan sesleri gekebilmek
I¢in, Tanbura teknesine kisa sap uygulanmaya baglanmistir. Bu
Uygulamada Baglama ile kisa saplt baglamanin uzunlugunun ve tel

boylarinin ayn oldugu gorilir.>>123

3. Cok Seslilik Uzerine

~ Sazin ses kalinliklarina gére boy dorddzlGgunin bozulmayacak
bigimde standartlastirimast en uygun disiincedir. Soprano Kopuz,
Alto Kopuz, Tenor Kopuz, Bas Kopuz(ya da Baglama) koro ile veya
Korosuz olarak yalin bir armoniyle icraya elverigli partisyonlar
Yazilarak Orneklemeler yapiabilir. Boyle bir uygulama milli koro ve

baleyi ge destekleyebiliri24,

On galisma olarak Cura, Tanbura(Baglama), Divan Ug'Uz\ugu ya
da 4 baglama igin partisyonlar dlzenlenebilir. Daha da o&tesinde
Kaval Kemane, Tar igin de bslimler yazilabilir(bkz. Levha: 40-47).

Yapiimasini 6ngdrduglimiz temel 6geler ve karakteristik yapi ile
Olustyrutlan yeni eserlerdir. Yeni baglama grubunda belki flit ve obua

da yer alabilir. Yayh saz koroyu destekleyebilir!2s,
M. U. AEF Mizik Egitimi Bslimi'nde <<Toplu Galisma ve Okul
Calgy Topluluklari>> derslerinde <<Gok Sesli Baglama Grubu>>

tarat,mdan yaptimaktadir. Gerek ¢ok seslendirilmis halk ezgileri
Qerekse yeni eserler uygulama kapsamina alinmistir. (bkz. Levha:40,A2)

Anumizdeki donemler iginde Uretilecek yeni eserlerle ve
Olugturulacak enstriman gruplariyla orkestrasyona dontsmis galg
toplyluklarimiz, Gazimihal ve  Arel'in rlyalannin gergekliegmesini

Saglayacaktir.
O ginlerde Tirk Muzigi gergek yerine oturacaktir,

123- |. Kurt, Baglamada Dizen ve Pozisyon, Istanbul: Pan Yayinlan,

Agustos 1989, s5.23.
124- M.R. Gazimihal, Ulkelerde Kop., s.175.

125- M. R. Gazimihal, s5.187.
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C. TURK HALK OYUNLARINDA YONTEM

Oyunlarimizin tip ve form o&zelliklerine gbre tasnifi konusunda
dizenlenen cgalismada 20 sorunun karsiligr alinan cevaplar ortaya
konuldugunda su sonuglara variIimistir126,

Oyunlarimizin;
% 20'si Bar
%10'u Halay
% 8,5'u Zeybek
% 8,5'u Horo
% 4'0 Kasik oyunlar:
% 4'0 Horon
% 3'0 Kargilama
% 3'0 Taklitli
% 1,5'u Temsili oyunlardir.

Yine bir bagska ag¢idan; oyunlarimizin,

%37'si Erkekler tarafindan

- %34'0 Kadin ve Erkekler tarafindan ayrt ayr
%19'u Kadin ve erkek beraberce

% 10*u Yalniz kadinlar tarafindan oynanmaktadir.

1988 yilinda yapxlan IklnCI bir g:ah§mada ise bir takim farklnllklar
goriiimektedir127,

Oyunlarimizin
%30'u Halay
%15'i Efe ve Seymen
%10'u Bar
%17'si Kastkh, zilli
%9'u Taklidi ve temsili
%8'l Horon ve Sallama
%7'zi Kargilama ve Hora
%4'0 Vasitalidir.

Bdtlin bu oyunlarin;

% 60't ortak(Kadin-erkek) oyunlar
% 30'u Kadin oyunlari
% 10'u Erkek oyunlaridir.

Go6rildiugu gibi birinci galisma ile ikinci galigma arasinda sonuglar
bakimindan farkliliklar vardir.

126- $. Baykurt, "Halk Oyunlartmizin Tip ve Formlart," TFA, Cilt:8,
S.174 ,(Ocak, 1964) §.3290.

127- $. Karadeli, "Tark Halk M0ziginin Tammt ve Halk oyunlarimin Yaplsx
Yaymlanmamas derleme ¢aligmasi, 1988, s.127. ‘
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Birinci yaklasim en biyiik ylizdeyi Bar'lara verirken,
ikinci yaklasim en blyik ylizdeyi Halay'lara vermistir.
Halay'larla Bar'lar ylizdeler bakimindan yer degistirmistir.

Birinci yaklasimda vylizdeler agisindan birinci durumda olan
Bar'lar, ikinci yaklagimda ancak dérdinci siraya gelebilmistir.

[kinci galismada ylzdeler agisindan ikinci ve lglinci siralari
Kagikli-Zilli oyunlar ile Efe(Zeybek), Seymen oyunlari almigtir.

Birinci ¢alismada yalniz kadinlarm oynadigt oyunlar %10 ile en
dislk ytzdeyi alirken, ikinci galismada %30'lak bir derece ile kadinlar

ikinci siraya oturmustur. Buna karsihik erkek oyunlari ancak %10'u
bulabilmistir. ‘ '

Bu tir galigmalar belirli araliklarla tekrarlanmalidir. O gline kadar
yayinlanan kaynaklardan ve yeni aragtirmalardan yararlanip daha

genis bir tarama ve incelemeyle ylizdelerin gergek oranlarina
yaklasiimaya ¢alistimahdir.

Halk oyunlart belli bir millete aittir. Kltirin bir pargasidir. En
onemli 6zelligi anonim olmasidir. Zamanda derinlik prensibi vardir. Ne
zaman dogdugdu kolay kolay bilinmez. Halk oyunlarinin geg¢misinde
oyunlarin varolma sebeplerini olusturan sosyal, kiltirel, dinsel, dogal
bir takim etkilesimlerin oldugdu bir gercektir. Bunlarin yarattigr belli
kdltarler ve onlarla birlikte ortaya ¢tkan toplum UOzerindeki etkiler
vardir. Insanlar bu etkiyi kendi oyunlarinda zaman zaman direkt ya da
dolayh olarak yansitirlar. Bu ylzden gegmisle ilgili kesin tarih olay-
larint saptayabilmek ¢ok zordur. Bir halk oyununu ele alip incelemeye
basladigimiz zaman bu oyunun su dénemdeki herhangi bir olaydan
dolayt ortaya ¢iktigini kesin olarak sodyleyemiyoruz. GuUnkd bir anda
ortaya ¢ikan olaylar degdil, onu yaratan toplumun gegmisinde de sahip
oldudu bir takim kiltlirel degismelerin etkisi ile olusan olaylardir.

Folklor insanlara aittir. Toplum ve insanlarda zaman iginde
dedismeler vardir, sabit kalmazlar. Insanlarin refah dizeyi, anlayist,
diustnce yapilart dedistikge bu drlnler de degisime ugrarlar. Yalniz
halk oyunlarinda zorlamali degisim yoktur. Buradaki degisim, farkinda
olmadan halkin kendi igindeki degisimine paralel olan degisimdir.
Artik ¢ad degisti, mesele uluslararas: iliskilere uzandi denilerek
kigilerin diledikleri gibi degisimlere ugratmalart dogru degildir. Bunun

yaninda 6zgln yapisini bozmadan sahneye uygulamaya kimse bir sey
diyemez.

Degisim olacak fakat burada degisimden anlatilmak istenen,
kendi yapisina, karakterine uygun, toplum degismesi kurailarina
paralel degisimdir. '

Oyunlarin esas ¢ikis nedenleri, &nce insanlarin kendilerini
dogadaki olaylara karsgi savunma amaciyla ortaya ¢tkmaya bagliyor.
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insanin degisimi, gelisimi ile savunma mekanizmasini bir takim

hareketlerle yapmay! birakip insanlar bu dénemi astik¢a bu sefer o

hareketler yavas yavas eglenceye yonelik bir takim figlrler, motifler,
oyunlar olmaya basliyor. Bu zamanla geligtikge toplumlarin geligsme
streci ile bugliinki noktada sahne sanatt olma durumuna geliyor.

Kirsal kesimde halk kaltarG iginde yasayan insan sehirde Kkitle
kGlturd denilen kaltdr igine giriyor. Anadolu'da insanlarin dogal olarak
yaptiklari seyler sehir hayatinda gd&steri sanatina dénlslyor.
Gosteriye donbglnce igin igine yarigsmalar da giriyor.(Gergi bu
yarismalari elestirenler ya da kargiti savunanlar da var). yarigmada
benim ekibim birinci olsun istekleri ile rekabet olusuyor. Bu &ne
gecebilme hirsi bazen goésteriyi glzellestiriyor, bazen de Kkisir
cekismelere neden olabiliyor.

Halk oyunlarimizin yayginlastiriimasi, gelecek kusaklara aktaril-
masi Ulkemizin saghkli gelisimi ile orantilidir. TMDK ad: ile agtlan
okullarin Hatk Oyunlart bélimlerinde Universite dlzeyinde egitim
yapllmaya bagland:. Bu geligsmenin gekli ile dogru orantilidir. Geligme
ne kadar olumlu y6nde devam ederse bu konu ile ilgili yapilacak
galigsmalar da o oranda genisleyecektir.

Yaptimasi gereken, halk oyunlarinin ¢ikigindaki duyguyu insanla-
nn ytzinden hig degilse kaybettirmeden, bu ifadeyi viicudunda belli
hareketlere ¢evirerek sahnelenebilecedini g6stermektir. Daha ¢ok
6zune, duyguya, insanin kendi yasadig! dogada Urettigi, oriaya
cikarttigl oyunlarin 6zgtin bigiminden uzaklasiimadan gok glizel sahne
galismalari olabilir. Yalnizca gbze hitap eden degil, ayni zamanda
duyguyu da verebilen, ge¢mis kOitirind tasiyip insanlara demek ki
bizim de bu tdr duygularimiz, térelerimiz varmis dedirtebilen va da
yasantisinda bir kismini uygulayan insanlarin kendilerini gérebilme-
lerini saglayan bigimde ¢alismalar yapiimalidir.

Halk Oyunlari yarismalart dlizenleyen belli basli kurum ve
kuruluglar arasinda; Bagbakanlik Genglik ve Spor Genel Mudurldgu
Genglik Hizmetleri Daire Baskanlig:, Milli Egitim Bakanlig: ve Milliyet
gazetesi ilk akla gelenlerdir. Biitlin bu kuruluslar Halk mizigi ve Halk
oyunlart yarismalarini dizenlemektedirler. Milliyet gazetesi ikisinin
yarigsmasint dahi ayni anda yapmaktadir. Topluluklar iki yarigmaya
birden katildiklari takdirde toplam <<14>> dakikay: diledikleri-dala
agirlik vererek kullanabilmektedirler.

Kurumlarin dizenledigi Segici Kurul Uyesj Yetistirme Kurslar
ayni tarihlerde yapiimaktadir. Gorlldugi gibi Halkbilimi'nin iki énemli
bélimi olan Halk mizigi ve Halk oyunlari yardimlasarak ve paralel bir
galigsma gizgisi igerisinde gbérevlerini strdlirmektedirler.

Mlzigin iki temel 6gesi vardir. Bunlar, ritm ve ezgi(melodi)dir.
Ruhumuza duygu ve cosku veren mizik, ritmde gizli olan biyd ile bizi
harekete gecirebilir. Béylelikle muizigin ritmine uygun hareketler
yapabiliriz. Bir tirki ve sarkiy: dinlerken farkinda olmadan ellerimizi
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uygun bigimde birbirine vurur ve ayagimizla ritm tutabilir ya da cogku
iginde saga sola salinabiliriz.

Ritmin mizikteki 6nemini bilen [svigreli muzikgi Emile Jaques
Dalcroze ritmik jimnastik adint verdigi bir muizikli beden egitimi
metodu buldu. \ :

Ritmik jimnastik galigmalarinda 1-2-3-4 gibi tempo verici sayma
yerine muzikten vyararlanma, - bedenimizle bellegimiz arasinda bir
iletisim kurmasint saglar. Ogrendigimizi duyma(hissetme) aligkanhgi
kazandirir128, |

Yakin tarihlerde bitin dinyada yaygin bi¢imde uygulanan ve

zayiflama regetesi olarak bayanlara sunulan Aeorohik de bu agidan

ele alinabilir.

Ulkelerin kendi mUzik ve figlrlerinden yola ¢ikilarak yaptlabilecek
halk tlrkileri esliginde halk oyunlari figlrleri bu sistemin temel tasi
olmalidir. Ana okullarindan baslaytp ilkokul, ortackul, lise ve
iniversite seviyesinde genisletilip uygulanabilecek bigcimde galigmalar
yapilabilir. Bu galtgsmalara parale! olarak uygulanacak yeni eserler ve
koreografik uygulamalar da bu cgalismalarin gelismeci yaklagimini
gbsterecektir.

Bu galigmalar gerek bir kag Kkisilik gruplarca gerekse ¢ok
kalabalik (ylzlerce-binlerce) toplulukiar tarafindan uygulanabilir.
Belirli bir sistem dahilinde uygulandi§: takdirde bagka sehirlerde
calisma yapan kisiler bir araya geldiginde kliglik bir ¢alisma ile gok
blUylk oyun-muzik toplulukliari olusturabilir.

Galigsmalarin saghkl yUrUyebilmesi icin gerekli olan metod ortaya
konulmalhidir. Nota, sekil, yazi, kisaca bastli yayin, goérintilid hareket
ve muzik, video ya da ses kaydidir.

Oyunlari, sahne duzeninin gerektirdigi bigimde yorumlarken
uygulamada oyunlarin temel yapisina mahalli uslip ve uyumuna ters
dismeyen bir 6zen gdsterilmelidir. Oyunlar g6kten zenbille inmis
degildir. Insanlar tarafindan yapilmislardir. Her biri <<Halk Koreografi
Uzmani>> diyebilecegimiz usta Kkisilerdir. Bireysel yetenek ve
ustaltklarini uygulayarak yeni ezgiler ve figtrler ortaya ¢ikarmiglardir.
Bu figlr ve ezgiler zamanla halkin mah olmustur.

Sanat kaygisiyla seyirciye sunulmaya g¢alisilan ve artik
ginimizde sahne sanati olarak gdrdigimiz halk oyunlarimiza,
akademik calismalarla uzman kadrolar yetistiriimelidir. Yetisen
kadrolarla halk oyunlarimiz saglam temellere oturacak, hatalar

azalacak ve gelecek kusaklara saglikli aktarilacaktir129. Oyunlarin

128- M. Ozbek, Mdzik Egitim , Ankara: Uner Yaymlart, 1987, s.9.

129- Y. Altuntas, "Halk Oyunlarimizin Sahnelenmesinde Giysi ile llgili
Problemler,” THO SKPS Bildirileri , Ankara: Kiltdr .ve Turizm Bakanh
Yayini, 1988, s.
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sahneye uygulanmasinda halk oyunlarint bilen sahne dizenleme
uzmani, mizik direktérd, giysi ve taki uzmant birtikte calismalidir130,

Halk oyunlarimizin ve onun ayrilmaz pargalart olan muizik, giysi,
siisleme ara¢ ve gereglerinin iyi bir bigimde sunulabilmesi i¢in; 151k,
efekt ve dekor Uzerinde caligsmalar yapilmahdir. Giysilerin, takilarin ve
halk slUsleme sanatinin iyi incelenmesi, degerlendirilmesi ve sahne
estetigine uygun bigimde dizenlenmesi gerekir. Bu islemler yapilirken
otantik dzelliklere zarar verilmemelidir.

Yurdumuzdaki halk oyunlar: ¢alismalarinda sahne sanat: olarak
uygulanmaya basglanidigindan beri bir kavram kargasast iginde
bulunulmaktadir.Ayni dizenlemeye bazilarl otantik, bazilari koreografi
veya sahne dizenlemesi olarak isim vermektedirler. Bana g6re sahne
dizenlemesi ve koreografinin iki ayri sistem olmak Uzere otantik icra
ile birlikte ayrt sunus tarzi olarak ele alinip, sahne sanatI prensipleri
dogrultusunda ayri ayri sunulmasi yerinde olacaktir131,

1. Hareket Notasyonu (Halk Oyunlari Yazimi)

Halk oyunlarimizin aslinin  korunabilmesi, yerinde tesbitle,
arsiviemekle olusur. Bunu gergeklestirecek metod, Koreoloji-Dans
Bilimi kapsamu igindedir. Egitimciler, ¢alistiricilar, koreograflar,
derlemeciler bilimsel galigsmalarint, uluslararasi hareket yazist olan
Notasyon ile gergeklestirmelidir. '

THO'nin dogru bir bigcimde derlenmesi, aslina uygun gelecek
nesillere aktariimas: videc kaset yolu ile birlikte, bilimsel metod
Benesh Notasyon Sistemi'ni uygulamakla olur.

Benesh Notasyonu'nun iyi &grenilip uygulanmasi, saglikli
derlemelerin, aslina uygun 0Ogretimin yapilmasindan bagka sahne
dizenlemelerinin de daha bilingli olmasini saglayacaktir.

Bir bdlgenin kiltirint oyun araciligt ile yansitan, koreografisi
yillar 6nce yapilmis halk oyunlarimizin Gzerine yeniden koreografi
yapma ¢abasi gereksizdir. Bu nedenle glinimiizde halk oyunlarinda

yaplimast gereken koreografi degil sahne dizeni-sahne dizenleme
caltgmalaridir.

Yapilmasi gereken oyuhlarda degdil,sunus bigiminde olmalidir.

Bilimsel yéntemlere dayalt, sahne kullanim alant teknik bilgiler_ine
ve oyunlarin yéresel 6zelliklerini, adim ve bigcimsel formun O§zine
uygun sahneye uyarlanabilir. Bu bilim Koreoloji'dir.

©130- S. Y. Ataman, "Halk Oyunlarimiz ve Sahneye Uygulanma Meselesi,"
THO SKPS Bildirileri , s., 19-20.
131- F. Degerli, "Turk Halk Oyuniarinin Sahnelenme problemleri ve G6zim
Yollar," THO SKSP Bildirileri , s., 112-113.
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Koreoloji Bilimi, Halk oyuniarinda:

a. Hareket Yazimi(Oyunlarin tesbiti)
* Uygulamas! : K
* Hareket Analizi
. Sahne Kullanimi,
* Sahne Dengesi
*Yén Sistemi
c. Oyun Adimlari
d. Oyunlarin Mlizikle Dengesi '
e. Oyunlarin sahneye uyarlanmasi, yeni bigim arayisi
f. Koreografi temel bilgilerini kapsar.

o

Hareket yazimi bu bilimin yalnizca basglangi¢c noktasidir. Bugln,
yliksek dizeyde Koreoloji egitimi veren tek yetkili kurulus, Ingiltere’
deki Koreoloji Enstitisi'dlir. 1962 yilindan beri mezun olan Koreolojist
(Dans bilimcisi)'ler, dinyanin her yerinde g&rev yapmaktadirlar.

Enstitide, master galigmas! yapan basarili kisilere A,1 Chor
dnvani veritmektedir. Yenilikler sunan, tezler ekleyen kisilere de F, I

Chor (Universite hocaligi) onur tinvani verilmektedir132,
Ulkemizde Hareket Notasyonu Nasil Ogretilecektir:

1) Kisa sitireli 6gretim; Bu konuya gdnil veren kigilerin hizli
kurslarla en az bir yil iginde belirli bir seviyeye getirilmesi

2) Uzun streli gergek eg@itim; Folklor ve halk oyunlarr ile ilgili

hattd muizik 6gretmeni yetistiren okullarda, fakiltelerde Dans Yazisi
dersi konulmalidir. Slresi ise en az 4 yil olmalidir.

2. Benesh Hareket Notasyon Sistemi Yazim Kurallan

Insan viicudunun yapabildigi tim hareketlerin yazim: olan Benesh
Hareket Notasyon Sistemi, 3 temel sembol (izerine kuruimustur.

| : Vicudun ONUNDE olan ko!, bacak ve benzeri hareketlerin
® : Vicudun ARKASINDA olan ko!l, bacak ve benzeri hareketlerin |

—: Vicudun YANINDA olan kol, bacak ve benzeri hareketlerin
isaretidir. .

Benesh Notasyonu'nda insan vicudu 5 g¢izgiye 4 araliga
bolunmustir. (bkz. Lev. 33-34)

132- S. Senel, Hareket Notasyonu Halk Oyunlari Yazimi, lzmir: (t.y.), 1990,
s.,7-14.
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Birinci ¢izgi (UST GlzGi) Basg Ustl ve hizas!
Birinci aralik(UST ARALIK) Bas ve hizasi

Ikinci gizgi :Boyun, omuz Ustl
Ikinci aralitk : Omuzdan bele kadar

U(;uncu Gizgi : Bel ve hizasi
Ucilincl aralik : Belden dize kadar

Dérdlincl ¢izgi :Diz ve hizasi
Dordincl aralik : Dizden ayak bilegine kadar

-

Besinci ¢izgi : Ayak biledi ve hizasi

Insan viicudu dizek Gzerine yer|e§tirildi§ihde onu arkadan
gérdidgimizl varsayarak, yapilan her hareketin karsiligr semboller
dizekteki yerlerine yazilir. Kigiler arkadan goérildigu igin, vicudun

sagindaki kol ve bacak hareketleri saga, sol taraftaki kol ve becek
hareketleri de sola yazilir. :

Benesh hareket yazim sisteminde soldan saga yazilir ve okunur.

Dogru yazim kurallarina daha kolay alisabilmesi igin, 6nce kiglk
insant, tam ortasindan kesik ¢izgi ile bdlUnmis 20 mm Inm bir ¢erceve
icerisinde gérmeye aligsmaliyiz.

Kesik ¢izgi, vicudumuzun agjlrhk merkezini simgeler. Daha sonra
vicudun agirhk merkezi esas alinarak, her iki ayak, kollar, kollarin
agisl veya aglya gore almig olduklart semboller tam yerlerine vyazmr.

Ayak pozisyonlar: agik ve kapali olarak ¢izilmeye baglanir.

Tek ayagin ve iki ayagin yerde, 'yanm ayakta, parmak ucunda,
6éne,arkaya,yana yapilan hareketierin yazimi 6grenilir.(bkz. Le. 33-38)

Ayadin gesitli hareketlerinden sonra pozisyonlara kapanmasina
gegilir.

Ayak yonleri, dizlerin blklUImesi, kol hareketleri, ayak baglama,
ellerin vicuda temasi, adimlar, mplamalar belirli bir siradizen

igerisinde 8gdrenilir. Alistirmalar ve drnek galismalar yap|l|r133

Mizik ve Notasyon birlestirimi ile (mizik-ritm-notasyon) gok sesli

bir mlzik eseri gibi Ust Uste getirilip aym anda uygulanabilmesi
saglanmis olur.(bkz. Levha: 38).

133- S. Senel, I-}areketNot., s., 15-52,
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3. Sahne Dizenlemesi ve Sahne Kullanimi

Halk oyunlarimtzi geleneksel yapist igerisinde gereksinim
duyulan bigimde sergilemek, sahneye uygulamaktir.

Halk oyunlarim d6gretmek baska, iyi icra etmek baska, sahheye
uygulamak baskadir. Her birinin Dbirbirinden ayrilmasi gerekir.
Baslibagina yetenek isteyen uzmanhk alanlaridir.

a. Sahne dlizenlemesi ve Sahne kullanimi:

Oyunlarin icra edilen yere ve seyircinin dlZl|l§ yonune gore:
girig-dizilis veya yerlesme-oyun- ¢ikis kurallandlr

b. Amaca uygun olarak oyunlarin sergHenmesu.

Yartgsma, stinirli zamanda oyun sergileme, konulu gdésteriler

v.b.
c. Mizikle uyum:
Mlzik ve oyun formlarinin analizi

1) Sahne dizenlemesine ge¢meden ©6nce oynanacak olan
oyunlarin Bigimsel Formu'nu bulmaliy1z(Gizgi-Daire-Yarim daire-Yay)

"Gizgi Formu: QOyun igerisinde hangl agtlara geliyor veya

dansin ana yapisini bozmadan bagka hangi agilara gelebllzr'? (DUz-
dik-verev-parcgali)

Parcali Formu: Oyunun igerisinde nasil daire oluyor ve

nasil ¢Ozlliyor? (Oyunun ana yapisi bozulmadan bagka daire
olusmas! gibi)

Yarim Daire(Yay) Formu: Esnek birv formdur. Dikkatli

islenilmelidir. Oyunun ana yapisi igerisinde daireye gegiyor mu yoksa
slrekli yarim daire mi kaliyor.

Yukarida yazilanlar her degisen sekle gére kadit Gzerinde

yeniden tesbit edilmelidir. Benesh Hareket Yazi Sistemi'nden yararia-
nilabilir.

Sahne diizenlemesine gegilmeden yapilacak galigmalar arasinda
sunlart da siralayabiliriz:

- Adimlar her ydne igleyecek bir bigimde 8gretiimelidir.
Dizenleme yapilirken adim &gretilmemelidir. '

- Adimlarla, muziklerin paralelligi saglanmalidur.

- Oyunlarin antami ve konusu oyunculara anlatiimahdir.
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- Oyuncu sayisi, sahne dlclleri g6z o6nline alinarak 4'e
béllinebilen-sayidaki Kkigilerden olugmalidir. ‘ ‘ :

- Sahne diuzenleyicisi; ses, 151k, dekor gibi sanatsal &geleri
~amacina uygun kullanabilmek igin, o 6geler alaninda uzmanlasmis
kisilerle ortak galigmalara girmeli, hazirlik yapmalidir.

2) Sahne Kullaniminda Y6n Sistemi:
Seyircihin dizilis sekline gére oyunlarin agirlhikli yén sistemidir.

- Eger sahne gibi tek ydnde seyirci bulunmuyorsa ve GIZGl
FORMU uygulanacaksa UQLU YON SISTEMI kullanllmalldnr

- DAIRE FORMU'nda oyun oynantyorsa, yine UGLU YON SISTEMI
kullanilir.

- YARIM DAIRE(YAY) FORMU'nda ise tek cephe kullanilr,

duragan hareketleri vereve getnrebllmz Yarim daireleri gogaltiyorsak
verev agllara agtlabiliriz.

- Eger U¢ yodnde seyirci bulunuyorsa iyi bir sahne kullanimt ve bu
agiya gore oyun segilmelidir. Strekli yarim daire oynanan oyunlar
seyirci agisindan iyi izlenemez ve ilgiyi azaltir.

- DAIRE FORMU'ndaki oyunlar gok daha rahat sahneye uygulanir.

- lyi bir sahne dizeni ile GlIZGl FORMU ndaki oyunlar da gizel
gorunum verir.

- Seyirci ¢ yonde bulunuyorsa; oyun segiminde DAIRE veya
¢lzGl FORMU'ndaki oyunlar segilmelidir.

- BlylUk meydan, stadyum gibi 4 yo6nde seywcn bulunuyorsa,
DORTLU YON SISTEMI kullanilir. Burada da oyun seciminde duragan
danslar veya hareket imkani az olan danslar secilmemelidir. ,

3) Sahne Kullanimi ve. Sahne Duzeninde Sahne Dengesi ve
Gorls Agisi:

Her oyun her sahnede oynanmaz. Kigik, buylk, ince, uzun, kare,
v.b. sahnelerde sahne dengesini kurmak, duruma gbre oyuncuya
yaymak, daraltmak, uzatip gogaltmak gereklidir.

Onemli olan, sahnenin konumuna gbére SAHNE DENGESI ve
seynrcmln GORU$ ACISI'dir.

Gorls agis! seyircinin oturus sekline gére ve ydn sistemiyle
yapilmalidir. Ayak  figlrleri egder Onemliyse seyircinin en rahat
- gbrebilecedi alana kaydiriilmahdir. Sozgelisi bir iki kigi solo ya-
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pacaksa, arka grupla dengeli ve tim seyircilerin gérebilecegi bir yerde
olmalidir.

Oyuncular seyirciye mimkin oldugunca arka az ddonilerek
oynanmalidir. :

Oyun segiminde, oynanacak yerin durumu, seyircinin otu-
rusu(dizilisi) dnceden biliniyorsa o konuma gére oyunlar segilmelidir.

Bunlar belirlendikten sonra kagdit Uzerinde SAHNE KULLANIMI
gizimlerine baglayabiliriz. A

Sahne diizenlemesi ve kullaniminda teorik galigmalardan
- Oyunlarin Bigimsel Formu -

-YOn Sistemi

- Sahne Dengesi ve goris agisi, belirlendikten sonra gok 6nemli
olan Mizik ile Uyum gelir.

Sahne kullaniminda veya yeni bir diizenle sahneye uygulamak
icin de olsa miuizik ctUmlesiyle oyun cimlelerinin paralelde gitmesi
gerekir134,

Mizik clmleleri kag 6lglide tamamlanmaktadir., her &igli Kkag
sayidir? Bunlar dnceden galistirict kisiler tarafindan bilinmelidir.

Mizik cimleleri kag olglde tamamlamyorsa oyuncular da oyun
cimlelerini ayni paralelde tamamlamalari gerekir. Oyleyse muzik

notalari-ritm-hareket motasyonu (st liste gelecek bigimde yaziimalt ve
ayn!| anda basglayip ayni o6lgliide bitmelidir.

Oyun formlari kadar mizigin formlar: da bilinmeli, mtizik cimlieleri
tamamlanmadan bir isaretle 2. cimleye gegilmelidir.

D. HALK OYUNLARININ TEMEL OGELERI VE KARAKTERISTIK
YAPISI ILE YONTEM

1. Halk Oyunlarinin Ogeleri ve islevierinde Yontem:

Halk oyununun 6gelerinin her birinin olusturdugu islevler, halk
oyununun sekillenmesini belirleyen &ncelikii etkenlerdir. Oyunun
seklindeki, yapisindaki degigiklikler, ancak O&gelerin iglevlerinde
ortaya ¢itkan degisimlerle olusurlar. Oyunun yapisi, sekli, oyunun
6gelerinin gérevierinde baskalagim olmadan degdisemez,

134- S. Senel, "Sahne Diizenlemesi ve Sahne Kullanimi," 1987 yilinda
Mersin(Erdemli-Akkum)'de Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanhigi,
Genglik Hlzmetleri Genel Mudartagu tarafindan Halk Oyunlan Segici
Kurul Uyesi Yetistirme Kursu'nda verilen ders notlarindan. (Z. Bagarsian
bu kurslara kattlmistir.)
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degistirilemez. Eger degi§tirilmeye kalkilirsa, yapt ile i§levlef
arasindaki doga! denge bozulur.

Halk oyunlarindan hangisi olursa olsun, tim &geleriyle
taniniyorsa (tum ogeler saptanmis, her 6genin iglevi belirtilmis,
sahneleme olanaklari ve egitilmis eleman saglanmigsa) bu 6gelerin

islevlieri ile oyun yapisi arasindaki iliski korunarak sahnelemek
mamkindur. ‘

Sahnelenmesi disinllen halk oyununun tim varyantlarindaki
6geleri; figar(adim), giysi ve muizik olarak belirlenerek bir gizelge

hazirlanir. Figlr ya da figlr gruplar, giysi takimlari ya da pargalar: .

ezgi ya da muzik pargasinin gorevleri de karsilarinda belirtilir. Ayni
islevi yerine getirecek 6geler arasinda uyumliu bir bitinlik olustura-
caklar segilir ve vyeni gizelgelere aktarilirlar. Boylece varyantlar
arasindan secilen Ogeler g6revlerine goére gruplandiriimis olurlar.
Daha sonra bu gruplar islevlerin 0Onceliklerine gére vyeniden
siralanirlar. Hangi islev digerinin 6n kosulu ise, o gorevi yerine
getirecek grup 6ne, diger islev grubu sonraya alinir. Boylece halk
oyunu iglevierine goére vyeniden siralanmis olur. Gérev iliskileri
degistirilmediginden halk oyununun yapisi korunmus olur.

Figlr, giysi, mizik o6geleri, islev gruplarina a}ir|lm|§ halk -

oyununun sahneye uygulanmasinda gorevler seyirci tarafindan en iyi
gorinecek sgekilde sergilenmelidir. Bunun ig¢in halk oyununun
olusturdugu  Kkdltir ortaminda yer alan her tirld aragtan
yararlanilabilir. Ses ve 1g1k araglarn kullanilabilir.

Uygulama asamasinda bu modelle ayni oyun bir gok sekilde icra
edilebilir. lslev gruplari ve siralari énceden belirlendigi igin halk
oyununun yapisi icra sekline g6re degismez. Biri digerinin sonucu ya
da nedeni olacagindan seyredenler halk oyununu- degdisik icra
bigimlerinde de seyretse, aynt oldugunu sanacaktir. |

Bu modelde, masa basi calismalarindan sonra, sahne uygu-
layicilar, yeteneklerini gdsterebilece@i 6zgtir icra ortamini elde etmisg
olacaklardir. Bir yandan kualttr drldnleri korunurken, diger yandan

sanat dederlerinin farkli lezzetleri ortaya gikacaktir13s,

Yoresel Uslubun ©zel anlattm bigimini gevremizden ayiran
nitelikler; i¢c gelismeler ve yakin gevreyle olan sayisiz alig-verigterin
sentezidir. Sanat! diger anlatim yollarindan farkli kilan <<form>>dur.
Herhangi bir sanat tUrinde gorllen 6zellikler bir odlglide toplumun
kGlthr yapisini yansitir,

135- A. Kartari, "Halk Oyunlarinin Sahnelenmesine Kuramsal Bir Yaklagim
ve Tirkiye'deki Uygulamalarin Kargilastiriimalarn Elestirisi," Turk Halk
Oyunlarinin Sahnelenmesinde Kargilagilan Problemler Sempozyumu
Bildirilerinden, Ankara: Kiltir ve Turizm Bakanhgi Yay:niari, 1988,
5.,156-160.
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Yagantimtzi tipatip ayni tarzda algilayan iki sanatgl olamaz.
Sanatta bireysel yorum kaginiimazdir136, |

Karakteristik yap! ile olusan yéntemier kigilerin yorumlariyla
énimuze yeni sunular ve yaratilar getirecektir. :

2. Ulusal(Milli) Bale-Halk Balesi-Karakter Dansi:

Batida karakter dansi adi verilen klasik balelerde yer alan
oyuncularin bir gogunun,tarihi olaylardan, efsanelerden, destanlardan,
hikayelerden kisaca folklordan yararlaniarak olusturuldugunu biliyo-
ruz. MillT bale sanatinda, folklorumuzdan dolayisiyla halk mizigi ve

oyunliarindan yararlanitarak yapilacak galigmalar i¢in sonsuz kaynak
vardir.

Ulkemiz sinirlart disinda Balkan memleketlerinde, folklorik
danslar, yerli ekipler diginda, disiplinli ve modern sanat anlayigi ve
kavrami iginde, egitim ya da kurs gérmis eleman ve ekiplerce
gosterime sunulmaktadir. Yugoslavya ve Arnavutluk'ta, kendi 06z
kaltarteri yaninda(ki bunu so6ylerken Tirk kiltdrinln ve &detlerinin
etkisi, her alanda gérilmektedir.) Turk kGltGrind kendi 6z kiltlrleriyle
sentezlemigler ve yeni bir klltir ortaya g¢ikarmislardir. Bu kiiltirle
birlikte klasik bale unsurlari ve Bati teknigini de kaynastirarak yeni bir
ulusal bale kiltdrinin olusturuldugu goriiimektedir.

Ulkemizde devletge olusturulan halk oyunlari topluluklar: galisma-
larini ancak televizyondan izlediklerimizle biliyoruz. Gordiddiimiz
kadartyla oyunlar sahne diizenine gdre bigimlendiri!mistir. Devletin bu
yonde milli sanat ve kiltiirimiize sahip ¢tkmas! sevindiricidir. Ancak
galigmalarin amac! belirtilmelidir. Séz gelisi, modern oyun sisteminin
ileri asamas! sayilan bale sanati ile kaynasabilecek bir gelisme
gdstermesi durumunda, oncelikle oyun tipleri ve muzikleri segmek
gerekir. Milli unsurlari ve koéken degerleri bozmadan, &det ve
geleneklere ters dusmeyen gelismelerle 6zellikle mizik ve oyunlarin
yakilmalarini etkileyen olaylar canlandiran dekor-mizansen ve giysiler
asiriya kagmamak kosuluyla ve de milli bigim ve renkleri koruyarak
seyirlik bir dizenle gosterime sunulmalidir137,

Mazik tarihiyle ugrasanlarin bale tarihini ayrica bilmeleri gereKir.
Avrupa'da ilk galg! muzigi formlari, halk oyunlari ezgilerinin bir dizen
icinde birlestirilip suvit(suit)ler olarak sunulmas! ile olustu, Bale,
dansin en ileri asamas! olarak kabul edilmektedir. Bale, kargiastinl-
mali arastirmalarda da goéruldugli gibi zaman zaman halk oyunlarini
kaynak olarak kullanmaktadir. Yenilesme kaynaklarinin baginda belki
de folklorik dans gelmektedir.

136- S. Mdlayim, Sanata Gir., s.83 ve 92.
137- S. Y. Ataman, THO'nmin S.K.P. Sempozyumu Bildirilerinden, s.23.
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Klasik balelerde gorilen <<Karakter dansi>>nin g¢ogu folklor
kaynaklarindan alinarak stillestirilmiglerdir. Rus balelerinde gdérilen
halk oyunlart buna en glzel o6rnektir. Bu yolda ¢aligmalar yapan
Ispanya, Macaristan, Polonya v.b. Ulkeler gok basarili sonuglar elde

“ettiler.

3. Koreografi:

Bale ve dans temsillerini sahneye koyma ilmi ve sanatidir.
Pandomimler hari¢ orkestra egliginde ve bazen korolu da olur.
Koreografiyi uygulayan koreograf oyuncularin teknik yetismesiyle ilgili
degildir. Onlari kargisinda hazir bulur. Yalnizca bale igin yazilmisg
sahne mdziginin konu ve ruhuna uygun olarak bale toplulugunu
dizenler, rolleri dagitir btitlin oyun(dans) pozisyonlarini belirler.

Kore: Eski Yunanca'da Horeo'dan gelir ve Dans demektir.
Grafi: Yazi-gizgi demektir.

Buglinki sanat dinyasinda Koreografi, kisaca sahne teknigine
gbre Dans Yaratma sanatidir.

Koreograf ise "Dansi yaratan kisi yani Dans Yaratici"dir. Dans
figlrlerini bilimsel bir yonden ve ince sanat duyusu ile birbirine
uyumlu bigimde bagdastiran kigidir. Koreografi ilmini bilmek,
Koreograf olmak igin yetmez. Nasil ki her enstriman ¢alan besteci
olamazsa her oyun 6greten de Koreograf olamaz.

Koreografik ise koreografiye ait olan demektir. Bagka bir deyisle
"lcinde koreografi teknigi, havasi olan gruplasma" anlaminda
kullanilir. Koreografik dizen, Estetik durus v,b,

Dans(Oyun) bilimine Koreoloji, egitimini yapmis kisiye koreolojist
denir.

Oyun yazisi, hareketlerin tesbiti, sahne teknigi ve duzeni, oyun
yaratma sanatimin ilmi, Koreolojidir. Bltin bu dallarin ilmini okutan
okullar bulunmaktadir. Koreoloji Enstitisl'nden vyalnizca 'Ustln
basari" belgesi ile mezun olan kisiye Koreolojist invani verilir.

Goraldugi gibi Koreografi yeni bir dans yaratma sanatidir138,

Milli Koreografilerde o milletin etnografik yapisi, tarihi, muzigi,
halk oyunlari, hattd inaniglari, folkioru iglenebilir. Dans sditlerinde,
milli danslar birbirinin ard: sira siralanabilir. Konulu balelerde belirli
bir konu islenerek anlatilir.

Milli koreografi konusunda Tiirkiye olduk¢a geride kalmistir. Oysa
Tlrk koreografisinin unsurlari iglenmisg bigimde son derece zengin
kaynaklt olarak karsimizda durmaktadir. Milletlerarast ve gergek
anlamda millT TUrk koreografisinin olugmasi igin Tlrk miziginin

138- S. Senel, Kurs notlarindan, s.(y).
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ozellikleri korunarak orkestra ve orkestra sazlari ile uygulanmak
kosulu ile gok sesli olarak gergeklestirilmelidir. Aralarda tek sesli
folklor Girtinleri ve klasik ezgilerimizden de yararlaniiabilir139,

Koreografinin en dnemli unsurlary; giysi, dekor, isik, oyun(raks)
ve muiziktir. Tlrk Koreografisi bitlin bunlarin ve oyunlarimizin g¢ok iyi
incelenmesiyle olusacaktir. Dinyanin en zengin bir kag milli
koreografisinden biri Anadolu'da yatmaktadir. Ginimizde gegerliligini
stirdirmektedir. Bunlara yitirilmis klasik rakslarimizi ve Tirkiye dist

Turk dinyasinin bazi halk oyunlarinin da eklenebilecegi duslnliirse,

ortaya gorkemli bir gérUntU ¢lkmaktadir.

Ulkemiz koreografisinin olugsmasinda, Tirk bale sanatkari, klasik
Bat! balesi egitiminden gegecektir fakat buna paralel Tirk danslarini
da O0grenecektir. Yine Universal yapida Halk Oyunlart bélimindeki
sanatg! O0grenciler de halk oyunlarini 6grenecekler ve buna paralel
bale dersleri de géreceklerdir.

Herhangi bir vyo6renin  folklorik  karakteristligini  yansitan
tekniklerden olusan ve grubun kendi vyaratict (rind olan bir
kompozisyonla olusan <<folklorik dans>>ta; ylriime, kogsma, atlama,
sekme, kayma, tepme, hoplama ve benzeri folklorik tekniklerle, dansi
yaratan temel 6geler (doga-insan-gelenek v.b) cagdas bir yorumla
konu bUtinlidu icerisinde sunulurt40,

Birbirinden ayri dustinlilemeyecek olan halk miizigi ve oyunlarinin
notasyonlart ve koreografi disiplinine gére kreasyonlari yaptlarak
ortaya konulmalidir. Modern oyun sistemimizin ileri agsamasi sayilan
bale sanati ile kaynasabilecek diizeyde gelisim gOsterecek oyunlar
otantik O0zelliklerini bozmadan miizik ve oyunlarin olugmasini etkileyen

olaylari canlandiracak bicimde sergilenebilir141,

139- Y. Oztuna,"Koreograti," BTMA, Cilt. 1, 5.457.
140- Milliyet gazetesinin dizenledigi yarisma kosullan, 1 Ocak 1992, s.6.
141- S. Y. Ataman, Birinci MGzik Kongresi Bildirilerinden, s.249.
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DEGERLENDIRME

Yeni yetisen kusaklara gegmise ait bilgi ve tecribeleri planli ve
sistemli bir bigimde verme, onlari toplum hayatina hazirlama, bilgi,
beceri kazanmalarina ve Kigiliklerini gelistirmelerine yardim etme
etkinligine egitim diyoruz.

Egitimcilik, egitimin yeni kusaklart belli amaglar dogrultusunda‘
yetigtirip yoguracak bir glcl oldugunu benimseyen ve savunan
sgretidir.142,

Resmi ve gayriresmi herhangi bir egitim kurumunda bir kime
ogrenciye belli alan ve konularda bilgi verme, bir sey 63dretme, bilgi ile

donatma, dgrenmeyi kolaylastiracak  etkinlikleri dizenleme,
rehberlikte bulunma eylemine 6gretim denir ' :

Egitsel slrecin g¢esitli yonleri, 6grencinin niteligi, o6gretim
araglarinin kullanilmasi ve topluca 0grenme islevleri gergevesinde
6gretimde izlenen mantikli yo! ise 6gretim metodunu olusturur143,

Ogretim programlari ve 6gretim teknikleri de bu amaca ulagmak
igin tutulan diizenli yol, yani 6zglin yéntemlerdir144,

Halkbilimin iki 6nemli kolu olan THM ve THO (lkemiz insaniarinin
kendilerine gok yakin bulduklari dallardir. Béyle olmasi da dogaldir.
CiOnkd kendilerinden bir pargadir.

Gerek THM gerekse THO sirekli birliktelik iginde gortdlmisgtar.
Aslinda THO'ni THM'nden ayirmak imkansizdir. MUziksiz bir halk
oyunu ok tatsiz olur. Yalnizca ritmle oynanan oyunlar olsa da ritm
mizidin temelidir. Bunun yaninda Sagirlar Okulu 6grencilerinin de
halk oyunlari galigmalari yaptiklarini ve g0sterilere ¢iktigini
goériyoruz. Sonugta oynayanlar ritm ve mizigi duymamaktadir fakat
seyredenler mizigi duydugu igin o zorlugun farkina varamamaktadir.

Ulusal kultirtin belirlenmesinde tlrlerin, yoresel &zelliklerin
énemi yadsinamaz. Yérelerin kendine 6zgii kosullari, yasam bigimleri
oyunlarina ve muizigine de yansir. Oncelikle bu yansimalar aslina
uygun bir bigimde kalici goérlintilere ve yazilara dondglrse
yozlagmalar o oranda azalacaktir.

Ikinci boyuttaki galisma ise temel égeler ve karakteristik yap! ile
olusturulan yeni yaklasimlardir. Bu yaklagimlar ne olanin aynisi ne de

142- R. Alaylioglu, A. F. Oduzkan, Ansiklopedik Egitim 86zIigd , Istanbul:
“Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1976, s.82. v

143- Alayhioglu, Oguzkan, s.2389.

144- Milliyet S6zlik , Istanbul, 1985, s.729.
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tamamen yabancisidir. O dlkenin degerlerinden faydalanarak yapilan
yeni bir sanat ruhuyla olusturulan yeni eserlerdir. Dinledigimizde veya
seyrettigimizde bizlerden birgeyler buluruz.

Evrensel olabilmek igin 6zglnlik gerekir. Ozglnligl saglayan ve
diger Ulkelerden ayiran ulusalliktir. Ulke boyutlarini asan ve diger
{ilkelerde taninan ve onlar tarafindan uygulanabilecek boyuta
getirilmis yaratilar evrensel olabilme asamasina gelmistir.

Gerek aslinin aynisi gerekse gelismeci yontemle olusturulan bu
galismalar, dlkemizin dunya UGlkeleri arasinda Kkiltir ve sanat
agisindan gergek platfonmuna oturmasini saglayabilir. Bunun igin dn
sart, dizenli bir derleme, arastirma, 6zverili bir sanatgi ruh ve iyi
sunustur. Bu arada propagandanin da ne denli é6nemli oldudunu ve

kitle iletisim araglarinin toplumlarinin kilttrlerini yénlendirdigini de
unutmamak gerekir. ‘

Guinimiz yasantisinda olasan olaylar, davraniglar, muizik ve
oyunlar klasik anlamda dusltnlrsek gelecekte folklor malzemesi
olacaktir. O zaman ginimuzd de halk bilim agisindan iyi incelemeliyiz
ki gelecege saglam veriler verebilelim. Anonimliesme ne oldu diyecek-
siniz. Demek ki yeni bir folklor anlayigi dogmaktadir.Diinya (zerinde
degismeyen ne var?

Folklor yalnizca bin sene evvel toprak altinda kalmis bir fosil

dedildir. Yasayarak, toplum degdismesine uyum gostererek zamanimiza
gelmigtir.

Ginimizde Ogretim elemanlari derslerini gekici ktlabilmek ve

6grenciyi zinde tutabilmek igin espriler ve fikralar anlatmakta ya da
Uretmektedirler.

Hele ki o6grenci fikralari, deyimleri, esprileri gergekten ince-
lenmeye ve arastirilmaya deder énemli folklor malzemeleridir.

Gunki gegmiste de boyle olmamis miyd1?

Glnidmuizde kitleleri bir anda ayn: seyle ilgilendiren, aym mizigi,
deyimi milyonfara sdylettirebilen, oynatabilen televizyon artik sinir da
tanmimiyor. Uydular yolu ile sanslr bile uygulanamiyor.

Oyleyse hem klasik anlamda hem de yeni disiinceyle halk
bilimine 6nem vermeliyiz.

Genis cografyamizda degisik ydrelerin kaitdrleri uyum iginde
kaynasarak ulusal kultdrimizli olusturmahidir. Bu birlesim ¢agin
teknikleri ile ileri bir senteze ulastiriimalidir.

Yeni yetisen gengligin istekleri de bu dogrultudadir. 22.11. 1991
tarihinde M.U. Kultir Sube Middrligl adina dizenlemis oldugum
konferansta (Konferanslar dizisi:1) Sayin Fikret Degerli ile "Halk
Oyunlarn Uzerine Sohbet" (bkz. Levha: 43) toplantisinda &grernciler
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tarafindan sorulan sorular bunu kanitlar nitelikteydi. Sorulan sorular-
dan bir kagini asagiya yaziyorum:

"Bundan sonra bugln varolan halk oyunlari haricinde oyun
gikmayacak mi?"

"Otantik halk oyunlarimiz bize 6zgi kaliplara gdére bir yenilik
arzedebilecek ve tamamen baska bir k{ltlirin kopyasi olmaksizin
bilinene gdre bir gelisme igerebilecekse koreografisinin Kkisi veya
kisilerce gergeklestirilmesi folklorumuzu zedeler mi?"

"Halk hikayelerini isleyerek blylk sanat eserleri meydana getiren
uluslar vardir.Biz bunu basarabildik mi?"

"Halk oyunlarimizla muzigi ayrilmaz bir bitindir. Sizce bu
muzikler, otantik enstrimanlar diginda baska enstriimanlaria da icra

edilebilir mi? Sakincalart nelerdir? Edilebilirse ne gibi sinirlamalar
getirilmelidir?"

Goruldigu gibi gencglik yeni bir seylerin olugmasini istiyor. Kendi
kiltir degerlerinden kopmamasi igin ne kadar o6nemli bir istek.
Gozardl edemeyiz.

Halk oyunlarimizda sekil én planda olmalidir.. Zemin geri plana’

birakiimalidir. Oyunun kendisi yani figlirli esastir. Bu ruh esasi bir ¢gok
ekipte géztikmuiyor.

Figirl bozmadan sahne diizeni yapiimalidir. Ayni miziklie gesitli
tirleri (Zeybek, Bar, Kaytarma v.b.) ayni anda sahnede oynatabilme
dzelligi ikinci bir uygulamadir. Mizikte gdrilen g¢okseslilik bu
uygulamada ¢ok figlrlGloga olusturur. '

Ancak bu iglemleri bilen ve koreografi egitimi de gormis Kigiler
yeni koreografilerle halk balesini olusturabilirler. Onun diginda
bilingsizce yapilan galismalar acemice olur ve elestiri getirir.

Halk miziginde de ayni yoéntemler gériilir. Birinci asamada
yapilan, 'olanlarm en eskisi, en dogrusu, aslina en uygun olanlar
tesbit edilir. Uygulamalari iyi bir sunugla kamuoyuna sunulur.

Bu arada gok seslilik teknigi uygulanarak g¢ok sesli bigime
donustirilen halk ezgilerini goruriz. Ashinda bu iglemden _énce
yapimasi gereken bagka seyler de vardir. Tirk miziginin temeli gok
sesli mlzige dayanmadig: igin partisyon gelenegi de yerlegsmemigtir.
Oncelikle ezgiler tek sesli de olsa galgilarin hangi 6lglide mizige
hangi galgt ile katilacag: belli olmalidir.

Sekiz galgi ile bir ezgi ¢aliniyorsa hepsi ayni anda cgalmaya
baglamakta ve ayni anda miizigi sona erdirmektedir. Bu uygulama
gerek dinleyenleri gerekse oynayanlari ve hattd ¢alanlari monotonluga
gotirmektedir.
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Oyleyse ezgilerimiz'yeni bir yazim teknigiyle ister tek sesli
isterse gok sesli olsun her galginin ayri partisyonu olarak yeniden
diizenlenmelidir.

Halk oyunlarimizin ezgileri “siiit"ler bigiminde diglnilmeli,
calgilarin partisyonlar: (st Uste gelecek sekilde yazilmali ve en alt

portede ise halk oyunlari i¢cin hareket notasyonu olmalidir.(bkz. Levha:
33-38)

Yapilmasini 6nerdigimiz zor olan asama ise temel &6geler ve
karakteristik yaplyla olusturulacak yeni eserlerdir. Bunlar saz eserleri,

oyun havalari ve tirkd formunda olabilecedi gibi kongertolar, senfonik
eserler de olabilecektir.

Halk ¢algtlarimizin gerekli gérilenlerinin(baglama, kemane,
kemenge v.b.) soprano, alto, tenor ve bas olarak diizenlenmesi ile
olusacak halk calgilart orkestralart igin dizenlenmis eserler bu
orkestralar tarafindan ¢alindiginda sanirim gintimuizdeki beklenti olan
kaliteli ve doyurucu muzigi yakalamis oluruz.

Daha Onceleri bu yonteme uygun geligmeler g_éstereh Kazakistan
ve Azerbaycan gerek geleneksel yapi icinde gerekse sentezleme yolu
ile oldukga basarili 6rnekler sergilemiglerdir.

GunUimuizdeki Bagimsiz Devletler Toplulugu'nu olusturan Tark
Cumbhuriyetleri ile olan ve gelecekte yogunlasarak stirecedini tahmin
ettigimiz kaltdrel yardimlagma hem bizi hem onlari etkileyecektir.

Gunlik yasantilara ve bilimsel arastirmalara da yansiyacak olan
bu kiltur aligverigi, Tirkce konusan topluluklan birbirine daha da
yakinlagtiracak ve onlar Tlrkiye ezgilerini ve oyunlarini, bizler de
onlarin muzigi ve oyunlarint pek yakin seneler iginde severek dinleyip
oynayabilecek bir ortam iginde kendimizi bulabilecegiz.

1991 yili iginde Kiltir Bakanligi'nin diizenledigi "l. Uluslararasi
Tlrk Kultir ve Sanat Séleni" gergevesinde gergeklestiriien ve 1 hafta
siiren gosterilere katilan Azerbaycan, Tirkmenistan, Tataristan,
Kazakistan, Kirim v.b. mizik ve dans topluluklarinin kilttirel atandaki
bu galigsmalari, gerek halk oyunlar ve mizigine gerekse sanatsal
yaklagimlara paylagimci ve birlestirici maya katmistir.

Ayrica Tirk Cumhuriyetleri(Tlrkmenistan, Ozbekistan v.d.)'ne
gitmek isteyenlerden 100 dolarlik konut fonunun allnnjaya'paélnm”s
bildiriimesi, Azerbaycan ve diger Tirk cumhuriyetierinin Turk alfabe-

sine gegme galismalari, kiltiirel alisverisi ve birlikteligi hizlandiracak-
tir. A

Onumizdeki yillarin Tirk kiltir ve sanatinda gok blylk atihmlara
gebe oldugunu ve gelecek ylzyilin bizler igin hi¢ durmadan calisilacak
yillari beraberinde getirecegini, bilmiyorum séylemeye gerek var mi?

145- Milliyet gazetesi, 21.01.1991, s.1
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ITO TMDK Ogrenci Aday Kayit Formu

ISTANIL MK (ndversirest

1URK MUSIKIST DEVLIS KONSERVATIARL MEGRIINE

By aday kayat formuna yazdigim bilgiler dugrudur.Aksi grlarsa sorunlulugu
kabul ederim.Aday kaydmnn yoprlinsim saygulanmla arz ederin,

Adres e

/19

 Telefon No:

Bu fonmu eklenecelc belgeler o

1- (88 sumav samue belyesinin tosdikli dmegi,

(Orta opretim haric)

2- Nufus ciizsuveya tasdikli Srnepi,
3 6 adet U0 ' L1k posta pulu ve bir adet adres

yazly nektup zirfa
4~ Diploma sureti,

5- 3 adet (4,%%0)ebadinda yeni gekilmis renkli yaptlmayacakrar.

vesikalik fotopraf,

mmi A(:mmwme :

1~ By fomu yanlm beyan verenler ileride hir hak
Addia edenezler,

2~ Aday kaydy Sprenci veya velisi tamfmd.m '
yapilmuladar, Posta ile kayit yapilmoz ve e

- sarunluluk kabul edilmez, SR

3~ Girig sanavam kazanmyanlar evrakdanm .
idureden alacellardar, Posta ile iade

HATIRLATMA

1- Bu belgeyi kayletaeyiniz.
Swnavlara buwnla gireccksiniz

2- Sinav tarihinde saat 00,20'da
Konservatuarda hazar bulunu-
nuz,

YISIN KAYIT ICIN cxext RIQTIR -

1- Adayin 06S sonug belgesi (Calgt Egitimi Harig)
2~ Diploma’ yada yeni tariti meeuniyet bel;,&i

. 3~ Niifus clizdan dmegi (Not.emen)

b Jkamergah

5- Askerlik tecil kagldl (Galgr Eclmm Harig)

6~ 12 adet 4,5 X 6 ebadinda renkli fotograf

7- Harg makbuzu( Ggrenci Rirosudan Tenin &iilecd(tir)
8- Savaalakton sabika belgesd

9~ Tem teseldiilil hastaneden (Devlet }mservatuan Ogrerm Olur) ahmn@ rapor. |

Korbervatmrdm sevk edUecaktir,

t
i
d
R

ll
1
{
i
o
"
ERR
[}




A~ Konservatuarymizan 1991-1992 oﬁrntim y1l1 igin asa?ldﬂ bPliPtllen %ﬂﬂ
" B8liim ve Ana Sanat Dallaring d&renci allnacaktnr.
B- BOLUM _: ANA SANAT DALI : O8RENIM SiREST :
1~ Tenel Tiirk Sanat Miuz.,  Lise tahslline
Bilimler  Tirk Halk Miz. dayaly (1+4)5 yil
v (10 yarayxl)
2 yariyal haz:r—
: 11k 8 yariyal
. : ‘ ' Lisang egitimi.

OZEL KAYIT KABUL SARTLARI

Levha

T4C.

ISTANRUL TEKNIX UNIVERSITEST
TURK Musxxisi DEVLET KDNSERVATUARI |

MUDURLUGY

19

1991-1992 O8RETIM YILI
"OGRENCI KAYIT KABUL ESASLARI

R
2w

3~

25 yasina doldurmamle olmak,
Lise veya dengi bir okul veya
Konservatuarlar Hazairlayica
girimi mezunu olmak.

0SS sainava sonunda 80. ve dasha
yukari puan almig olmak,

(Tiirk Musakisi Devlet Konserva-
tuarinin Lise dengi Hazairlayaca

 Birimlerinden mezun olanlardan

0SS sainavina katilmig olma sarta
aranmaz.

Yapilacak yetenek ve Baviye. sina-
vinr basarmak,

Mizifge yatkan ve bir muzik aleti—

- ni dcraya yetenekli olumak.

Bilime ve arastarmaya‘yatkln‘ol-f1
mak,

Igitme, gbrme uzuvlarinda ve vii-

cut yapisinda bu eitime mani
Ariznsl olmanak.

1989-1990-1991 0ss Girls s:nav—z-;

larm gegerlidir.

Not:

’  1)

2)

iTU-TMDK kabul‘elnavxn1°basarnn"
ditrenciler iki yariyal siireldl
Hazarlak 8greniml goriirler. Yaz
yariyila sonunda ITU-TMDK Yéne-
tim kurulunca belirlenen Esas Mes-'",
lek derslerinden bir defaya mah-
sus olmak iizers eleme sanavina
tabi tutulurlar. Bu derslerin j
herhangi birinden basarisiz olma~ |
lari halinde o dersin veya ders- |
lerin bilitiinleme sinavina alinir- .
lars Bundan da bagarisiz clmalarm |
halinde ITU~TMDX ile ilig'ileri
kesilir. Hazarlik simifi eleme
derslerinin tekrar hakla yoktur,

Konservatuarlar Bazirlayici Birim -
mezunlarli yapilacak seviye sinavi |
sonucuna gore iki yarival Hazir- 1
lik sinifi okumadan ilk 81n1fa f

baglayabilirler.



Levha

OZEL KAYIT KABUL SARTLART

20 ITU TMDK Ses Egitimi B&lim

BOLUMU : ANA SANAT DALI

2~ Ses Tirk Sanat Milz.-
Egitdimi 4Eﬁrk Halk Niiz.

OCrENYM SUrESt .

© Lise tshsiline
dayalli (1+4)% yal
(10 yaraya1)
2 yariyil Hszaip-
11k 8 yariyal
Iisans BEZitimi

1~
2~

3em

Not: 1)

2)

25 yagina doldurmamig olmak

Lise veya dengl bir okul veya

Xonservatuarlar Hazarlayica
Birimi mezunu olmak.

0SS sinava scnunda 80 ve daha
yukara puan almis olmak,

(Tiirk Musakisi Devlet Konser-
vatuarinin Lise dengl Hazirla-
yica Birimlerinden mezun olan-
lardan 0SS sinavina katalmng
olma sarti aranmaz)

Yapilacak Yetenek ve Seviye
sanavaina hagarmak,

Wizife yatkan ve bir wmiizik ale-
tini icraya yetenekli olmak,
Bilim ve aragtirmaya yatkn ol-
mak.

Konusma, igitwe, gdrme uzuvlaw
rinda ve viicut yapasinda bu efl-
time mani asrazasi olmamak.
1989.1990-1991 0SS Girig Sinav-
lara gegerlidir.

ITY-rMDX Kabul ernavinm basaran
Ofrenciler -iki yarayail slireli
Hazarlak ffrenimi gtriirler.Yaz
yariyila sonunda ITU-TMDX Yone-
tim Kurulunca belirlenen esas
Meslek derslerinden bir defaya
mahsus olmak {izere eleme sina-
.vina tabi-tutulurlar. Bu ders-.
lerin her hangi birinden basari-
81z olmalari halinde o dersin
veyva derslerin—Biitlinleme- sina=-
vina alimirlar. Bundan da basa-
meiz olmalary halinde ITY-TMDK
ile ilgskileri kesilir. Hazarlak
sanifa eleme derslerinin tekrar
ha k}c:L yoktur.

Kbnservntuarlar Hagzarlayica Bi-
rim mezunlarr yapilacak seviye

bainavi sonucuna gdre ikl yari-

¥y21 Hazarlak Sainifi okumadan |

i1k sinifa baglayabllirler.



Levha 21 ITO TMDK Calg! Yapimi Balimi

Balim: AHA SANAT DALI

3 - Galgar a)Y¥Yayla Calgalar !

Yapim b)Mizrapla ¢algilar v i
c)lNefesli Calgilar

OGRENIN SURSST
Lise tahsiline
dayalr (1+4)5 yal
(10 yaraynal)

2 yarayail Haz.

B8 yaraiyil Lisans
Efitiml

0ZEL KAYIT KABUL SARTLARI

1~ Lise veva dengi bir okul veya

‘ Konservatuarlar Hegairlayac:

2- USS sinava sonunda 80 ve daha
yukara puan almis olmak,

(Tiirk Musikisi Devlet Konser-
vatuarinin Lise dengl hazair-
layici Birimlerinden mezun
olanlardan 0SS sinavaina katil~
mg olma sarti aranmaz.

3~ Yapalacak yetenek ve seviye

sinavini basarnak,

4- Mizige yatlan ve bir miizik
aletini icraya ve galgx yapi-
mna yetenekli olmak,

5~ Bilime ve aragtarmaya yatkan

" olmak, ‘ _ '

6- Isitme, gorme uzuvlaranda ve
vilcut yapisinda bu egitime mani
arrzasl olmamak,

%~ 1989-1990-1991 0SS Girig sinav-"
lari gegerlidir. \ ’

Not: 1) ITU-TMDX kabul sinavani bagaran
6&renciler 1ki yarayirl siireli
Hazarlak GEreninmi goriirler. ¥az
-yariyila ‘sonunda ITU-TMDK Yone-
tim Kurulunca belirlenen Esas
Meslek derslerinden bir fefaya
mahsus olmak ilzere eleme siha-
vaina tabi tutulurlar. Bu ders-
lerin ner hangi birinden dbaga-
risiz olmalari halinde o der-
sih_veya derslerin biftiinleme
sinavine alimrlar. Bunden da_
basarisiz olmalari halinde 1TU-
TMDK ile i1liskileri kesilir.
Hazirlak sinaifi eleme dersleri-
nin tekrar hakka yoktur.

2) Ronservatuarlar Hazarlayici '
Birim mezunlara yapxlacak se-
viye sinavi sonucuna gore iki
yariyil Hazarlak sanifi okuma-
dan ilk saimifa basglayabllirler.



Levha 22 iTU TMDK Kompozisyon B&limi

POVl : ANA SANAT DALI:

4-Yompozizgon Kompozisyon
' Ana Sanst Dala

OGRENIM sUrEst .

Lise tahsiline
dayali (1+4)5 yil
(10 yarayal)

2 yarayal Hazap-
lak 8 yarmayal
Lisans Egitimi

OZEL KAYIT KABUL SARTLARI

1-Lise veya dengi bir okul veya
Konservatuarlar Hazirlayici -
Birimi mezunu olmak bu seviye-—
de miizik bilgisine sahip olmak,
2-0SS sinavamnm sonunda 80 ve deha
yYukara puan almis olmak
(Tiirk Musikisi Devlet Konser-
vatuarinin Lise dengil Razarle-
yici Birimlerinden mewzun olan-~
lardan 0SS sinavina kntilma
sarti aranmaz)
3~Yapalacak yetensk ve seviye
s1navinil basarmnk,
4-Miiziffe yatkain ve bir miizik
aletini icraya yetenekli olmak,
5-Bilime ve arasgtirmaya yatkn
olmak, o '
6-Kongsma, isitme, gdrme uzuvla-
rinda ve viicut yapisindas bu
egitime mani arzasi olmamak,
7-1989-1990-1991 0SS Girls Sinav~
lar gegerlidir .

Not: 1) ITU-TMDK kabul sinavini basaran

6krenciler iki yarayal siirell
Hazarlik Sigrenimi gortirler.Yaz
yarayila sonunda ITU-TMDK Yéne~

- tim kurulunca belirlenen esas
meslek derslerinden bir defaya

- mahsus olmak iizere eleme sihna-
vong tabi tutulurlar.Bu ders-
lerin her hangi birianden bhaga-
risiz olmalari halinde o dersin
veya derslerin biitiinleme ganavi-
na alanirlar. Bundan da basari-
51z olmalari halinde ITU-TMDK
ile ilisldleri kesilir.Hazarlik
sinifi eleme derslerinin tekrar
hakla yoktur. . ‘

2) Kongervatuarlar Hazirlayici
Birim mezunlary yapilacak se-
viye sinavi sonucuna gore ikl
yariyail Hazirlikk sinifa oku-
madan ilk sinmifa beglayabilir.




Levha 23 iTU TMDK Muzikoloji B&IUmu

BoLiiuy : ANA SANAT DALI :

5-Miuzikoloji Miizikoloji Ana
Bilim Dala
Etnomiizikolojl

Ana Bilim Dala

OZEL XAYIT KABUL SARTLARI

™~

~=25 yaginr doldurmamas olmak
- 2-Lise veya dengi bir olul veya
Konservatuarlar Hazarlayica
Birimi mezunu olmak, bu sevi=-
yede wiizik hilgisine sahip
olmak. .
3-0SS& Sinava sonunda 80 ve daha
yukarr puan alms olmak (Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari-
nin Lise dengi Hazairlayici Birim-
lerinden mezun olanlardan 0SS
sinavana katilmag olma sartl
aranmagz)
4~Yapilacak yetenek ve seviye
sanavini basaramak,
5-Miizifzte yatkin ve bir miizik ale~
tini icraya yetenekll olmak.
6~Bilime ve arastirmaya yatlan ol-
ma k.
7-Konusma, igitme, g8rme uvzuvlari-
nda ve viicut yapisinda bu egitim
time mani arizasi olmamak.
8~0kudugu konu ile ilgili bir wet-
ni (Yabanci dilde)okuyabilecek
ve Tiirkge'ye gevirebilecek ke-_
dar yabanci dil bilmesi.
9-1989-19%0-1991 0SS Girig sinav-
lari gegerlidir.

Not: 1) ITU-fIMDK kabul sinavini bagaw
ran Sgrenciler ikl yaray:xl sii-
reli Hazarlik ofrenimi giriir-

. ler yaz yariyili sonunda ITU-
TMDK Yonetim Xurulunca belir-
lenen esas meslek derslerdinden
bir defaya mahsus olmak iizere
eleme sainavina tabi tutulur-
lar. Bu derslerin her hangi
birinden bagarasiz olmalari ha-
linde o dersin veya derslerin
biitliinleme sinavina alinarlar
Bundan da basarisiz olmalari
halinde ITU-PMDX ile dliskile-

"ri kesilir. Hasirlik sainafa
eleme derslerinin tekrar hakk:
yoktur.

2)Konservatuarlar Hazirlayici
Birim mezunlara yapilacak sev-
iye 'sinavi sonucuna gdre gore
iki yariyail hazarlik sinafa
okumadan ilk sinifa baglaya-
bilirler.



Levha 24  ITU TMDK Turk Halk Oyuniar Bslima

BOLUIU __ © + ANA SANAT DALT :
6- Turk Halk Halk Oyunlar
oyunlari Ofreticilipd

OGRENIIM SUREST
Lise tahsilire
dayala (1l+4)5 yal
(10 yarayal)

2 yarayal daziriak
8 yaraiyal Lisans
EZitimi

0ZEL KXAYIT SARTLART : :
1-25 yasini doldurmamig olmak,
2-Lise veys dengl hir okul veva
Yonservatuarlar Hagzarlayici——-ro
BirimZ mezunu olmak. .. . .
3-0SS Sinavi sonunda 80 ve daha
vukari pusn almis olmak(Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuara-
nin Hazarlayici Birimlerinden
mezun olanlardan 0SS sinavana
kntilmg olma sertl aranmaz)
A-Y=-mlacal yetenek ve ‘seviye
wonavanl bagarmak.
5.1%izige yatlan ve bir miizik
wlctini Zcraya yetenekli ol-
mal, .
6-Bilime ve arastirmaya yatkin
oimak. '

. 7T-¥opusma, isitme, gdrme uzuv-
larinda ve viicut yapisanda bu
efitime mani arizasi olmamak.

8-1689-1990-1°91 0SS Giris Sinav-
lari gegerlidir. '

Not: 1) ITU~TMDK Kabul:W sinavini hagaran
Sgrencijer ild yaryal siirell
Hazirilk Ofrenimi goriirler. Yaz
variyali sonunda ITU-TMDK Yonet-

tim Kurulunca belirlenen Esas Mes-
lek derslerinden bhir defava mah-
sus olmak {izere eleme B1nRAV1NA
tabi tu*ulurlar. Bu derslerin
ker hangi birinden bagarisiz ol-
malari halinde o dersin veya

.~ derelerin. biitlinleme_ sinavina. ...

alinirlar. Bundan da bagarisiz
olmalar: halinde ITU - TMDK ile
iligkileri kesilir. Hazirlik si-
nifi eleme derslerinin tekrar
hakka yoktur.

2} Xonservatuarlar Hagirlayici Birim

‘mezunlary yapilacak seviye sinavi

sonucuna gére iki yarayil HHerl?k
sinifi okumadan ilk sanifa dbagla-

yabilirler.



Levha 25 iITU TMDK Calg! Bslimu

BOLU U+ ANA SANAT DALI : OGreNtu siirnst

7-Cslga a)Yayli Calgailar ‘Ilkokul tahsikine
Bolumli  b)Maizrapla " dayala 6 yal Hazar-
layica Birim (Orta

OZEL XAYIT KABUL SARTLART 5

1-14 yasindan biiyiik olmamak
(1977 ve daha yukari dojumlular)

2-Ilkokul 1ezunu:oluak

3-Kula@y miizife yatkin olmak,
Yapilacak yazaili-sozlii girls
ve seviye sinavlarim bagarmsg
o0lmak.

4-Daha Onceden kaydini yaptirdifa
Ve slnava girecefi sazain gerek-
tirdifi fiziki Ozelliklere sahip
0lmak, :

N 5-Konugma, isitme, gbrme uzuvlarin-
da Ve viicut yapisinda hu efitime
mani arizasi olmamak.

6~ITU~THDX Hawarlayica Birim (orta
Bretim)ilk siniflar ile ara
simif¥aring ilk defa alinan 6g~
renciler yal sonunda TMDK Yone-
tim Kurulunca belirlenen ve ilan
edilen esas meslek derslerinden
eleme sinavina tabi tutulurlar.
Esas Meslek derslerinden yapilan
elem sinavi bu gibilér~igin ayni
zamanda sinif gegme sihavi sayil-
lar. Bu derslerin her hangi bi-
rinden bagarisiz olmalari halinde
O dersin veya derslerin hir defa-
ya mahsus biitiinleme sinavina ali-
nirlar. Bunden da basarisiz olma®
lara halinde ITH-TMDX 1le-iliski-
leri kesilir,

2) ADAY OGRENCI KAYDI Igiw - o
a)Konservatuarca diizenlenmis "AdayKayat Formu"nun doldurulmasi (Tome
b)Adeyin 0SS sinav sonug belgesinin tastikli sureti veya Fq?okopiﬁik Hell
Bilimler, Ses EZitimi, Qalgr Yapim, Kompozisyon,Mizikoloji ve Turk fha
Oyunlara Boliimleri igin)

c)Altr acdet posta pulu 500.-lirelirk

d)3 adet (4,5 x 6)ebadinda renkli fotograf

e)Niifus Hiiviyet clizdam tastilkli Srnefi
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TURK MUSIKISI DEVLET KOWGERVATUARI 4
PENSL BILIMLER ROLUNMY - . Levha 26
PURK HALK MUZIGE AMA SANAT DALI
CBGITIN PLANY

Y L o :
£ & GULISANS LISAuS
+ Wb . : ‘I
)LnEEER 'é f‘&‘ I [ Ir | III v DU g Uc tuaniy

= | Yariya) Yarayal Yaray:l| Yarayadl yeravall

= | U s 3 14 ) éﬁAC@; g
Tiirk MiizjFi Solfoj-Naz, D16 [ 64 {4ala {413 313 |3]Lsnsts THa bk
Baty Miiz#¥L Solfej-Haz. D6 | 6|4 [4ala |2 '
Armoni — D 2 2

Form Bilgisi

n .

Eshs Mcslékﬁ}algmn_ D |4 4 14 414 At4 | 414 |4
Ses Efitimi D2 | 2 .
Repertuar TuM, D 3 313 314 4 |4 4 ‘f ;
Repartuar TSM ‘D 3103 3 Nia
plirk Halk Miizifti Bilgileri| D 2 2 2 121 % Q |
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Dogru yazaim kurallarina daha kolay alisabilmek igin,Snce kiglUk insani,tam
ortasindan kesik ¢izgi ile bBlUnmilg 20 mm,lik bir gergeve igerisinde gOrmeye

aligmaliyiz.

Kesik cizgi, vicudumuzun agirlik merkezini 51mgelemektedir Bu kuguk insanl
cergevenin tam ortasina dengeli bir bigimde yerlestirebilmek agisindan kolay-
31k saflar.Daha sonra vicudun afirlik merkezl esas alinarak,her iki ayak,kol-
jar,kollarin agisi ve agiya gbre almis olduklari semboller dikkatle ve tam ye-

rine yazilir.
Agafrda,viicudun dik ve statik durusunda kol ve bacaklarin defiisik konum-

1arindan érnekler verilmigtir.
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